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ema broja:
llija Soskic

Priprema tekstualnog i fotografskog materijala
za temu broja: Dragica Cakid
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1 LErce/Heroj, 1976
Performans za fotografiju
lijubazno$éu umijetnika

2 Ficus cucito /
Usiveni fikus, 1974

Crnogorski umjetnik Ilija Soskié, koji dugo Zivi u Italiji, izlaZe u crno-
gorskom paviljonu, na 54. Venecijanskom bijenalu, u okviru projekta
Obod i bistre vode komesara Petra Cukoviéa i Svetlane Racanovig, uz
Marina Abramovi¢ Cetinje Community Center Obaod Cetinje i Nataliju
VujoSevic.

Mapiranje najvaznijih izlozbi llije Sokiéa, jednog od najznagajnijih
evropskih umjetnika neoavangarde 70-ih i legende ex-jugoslovenskog
prostora izgledalo bi ovako: 1971. Ferara, Museo Diamanti; 1974.

Keln i Bazel, Arte Fiera; 1975. Rim, Galerija L Attico, 24 x 24 ore;
1976. Rim, Palazzo Taverna, Umjetnost i ideologija; 1980. i 1983. Rim,
Galerija Mario Diacono, a potom su slijedile prezentacije na reprezen-
tativnim izlozbama u Gracu, Parizu, Rimu, Salzburgu, Maoskvi, Berlinu...
Umjetnik se uvijek vracao prostarima i galerijama ex-Jugaslavije. Neki
od najvaznijih projekata llije Sogkiéa u Crnoj Gori su: Korota i susa,
instalacija u Galeriji Forum u Niksicu, 1986. [taj rad Petar Cukovi¢
smatra jednim od klju¢nih u crnogarskoj umjetnosti]; SATOR., Naraodni
muzej na Cetinju, 1993; Sub Lucem, tableau vivant/instalacija u crkvi
Santa Marija in Punta, u Budvi, 2000; projekat u bivsem Vatrogasnom
domu u Paodgorici, produkcija MMArt, 2000; u¢esce na Cetinjskom
bijenalu 2004, projekat Traphos - Suncokret, Barski ljetopis 2006.
Ovdje su apostrofirani projekti u Crnoj Gori samo fragmentarno, kaka
bi se akcentovala vezanost i Sum genius loci koji se ocitava u jednoj
specifitnoj mitsko - mitologickoj i metafizicka - iracionalnoj dimenziji
Soskicevih projekata.

Opisujuci situaciju na italijanskoj i evropskaj sceni 60-ih, odnosno arte
povera, llija Soski¢, umjetnik i intelektualac, naglasava da je rije¢ o
,kontestaciji tradicionalnog shvatanja umjetnosti, to znaci: inavacija
lingvizma i kreativnog ponasanja u isto vrijeme; radi se umjetnost od
siromasgnih materijala, ali krajnje koncentrisana na jezik“.Cak i u tom
periodu istori¢ari umjetnosti, s pravom, smatraju da se u Soskicevom
opusu ne govori o odnosu jezik-jezik, vec o relaciji jezik-svijet, odno-
sno tovjek-svijet [Petar Cukovic).

0 jednom od klju¢nih radova 70-ih godina proslog stoljeca, Maksi-
malna energija - minimalno vrijeme (tre¢i segment performansa
Mlijeko i svila) iz 1975. godine llije Soski¢a, koji ga je lansirao na
medunarodnu internacionalnu scenu je specijalni prilog za Artcen-



3 Sogno di un sacerdote pagano /
San paganskog svestenika, 1976

Performans za fotografiju u Cetiri prostorne sekvence

liubazno$éu umjetnika

tralu Marine Grzini¢, profesorke postkonceptualne umjetnicke prakse
na Akademiji za likavnu umjetnost u Becu, i saradnice Instituta za
filozofiju pri Nautnom istrazivackom centru Slovenacke akademi-
je nauka i umjetnosti. Grzini¢ smatra d je ,jezgo diskursa, aksiom,
gesta sinteza upravo taj kankluzivan akt, Maksimalna energi-

ja - minimalna vrijeme. U analizi ukazuje na vrla vaznu analiticku
komponentu samog rada i istite da je rad llije Soskiéa ,zanimljiv jer
sifrom zapadne ,autonomne” umjetnosti on ustvari govori o znaku
ponavljanja ideologije autonomije umjetnosti, autonomije koja nije
postojala ni tada, a danas jo$ manje. Jo$ vise u tu i takvu autano-
miju Sogkié unosi Zivot, ne kao Zivotarenje, vec kao &in, kao dogadaj
(evento/Ereignis]) same moguc¢nosti da ostane Ziv unutar umjetno-
sti”, zaklju€uje Grzinic.

Jedan od najranijih tekstova [1971) o radu llije Soski¢a je esej isto-
ricara i militantnog kriticara savremene umjetnaosti Elverija Mauricija
(1934-1985). U eseju O sintetizmu misaone i izrazajne jezitnaosti
Maurici se bavi ranim radovima llije Soski¢a, razmatrajuci prividne
kontraste u crtezima i grafikama izmedu dva esencijalna momenta,
hioloskog i racionalnog kao sustinsko polaziste njegove umjetnosti.
Jog jedan izvanredan poznavalac Soski¢evog djela je istoritarka
umijetnosti Simoneta Luks, redovna profesorka doktarskih i pos-
tdoktaorskih studija na katedri za povijest savremene umjetnosti na
Fakultetu za filozofiju i umjetnosti Univerziteta Sapienza u Rimu i
osnivat Muzeja Laboratorija Savremene Umjetnosti. Luks apostrofi-
ra site-specific projekat Entscheidungsproblem u Groznjanu, 2010.
godine i znataj Soski¢evih tekstova, kao &to je onaj o kvadraturi kru-
ga. Baza njegove umjetnaosti kao i prepoznate maestralnosti, acituje
se, smatra Simoneta Luks, u ¢vrstoj dijalektici dvaju elemenata:
porijeklu izvarnih kanteksta i jezicnosti prepoznatoj i odabranoj u
transnacionalnom umjetnickom evropskom kontekstu.

Redakcija Artcentrale zahvaljuje se autorima posebnih priloga Marini
Grzinic i Simoneti Luks, a posebno Dragici Cakié, na velikoj pomogi

i saradnji u realizaciji teme broja, koju otvara ekskuzivni intervju sa
llijom Sogkicem, umjetnikom koga je Mario Diacono uvrstio medu 25
velikih umjetnika u studiji ,Ka jednoj novoj ikonagrafiji“, iz 1984. pored
Kunelisa, Merca, Pistoleta, Ontanija, Kije, KoSuta, Bazelica...

Natasa Nikéevié, urednica temata

TEMA BROJA







Natasa Nikcéevié

Umijetnik llija Soki¢ u ekskluzivnom intervjuu za Artcentralu, vodenom
prije otvaranja Venecijanskog bijenala, govori o slikama s prostora
svajih korijena inkorporiranih u rad ,,Zigota“, koji ¢e biti prezentovan na
najvaznijoj svjetskoj smotri savremene umjetnosti u crnogorskom pa-
viljonu, pozivu kaji je ukinuo dileme o pripadnosti, neophodnaosti upleta
kultura, dijalektici izmedu dva ,,.kruga”, dvije obale, crnogorske i italijan-
ske, paradigmati¢énom radu ,,Maksimalna energija-minimalno vrijeme”
koji ga je lansirao na medunarodnu scenu kao jednog od najznacajnijih

umjetnika sedamdesetih, preSucenim radovima, odnosu prema filozofiji

i matematici, aksiomima, problemu naprijed-natrag, odnosu prema

kritici, buducnosti umjetnaosti...

Natasa Nikéevic: llija, evo Vas na Bijena-
lu, u crnogorskom paviljonu, i u toj Vasoj
vezi dviju ohala kao na njenom samom
pocetku: video. Ovoga puta ,nosite” sli-
ke ,unatrag”: s prastora svajih korijena,
odabranih u nekaliko sekvenci, poka-
zujete [se] prostoru kaoji je utvrdio Vase
umjetnicke vrijednosti. Kakvom simbali-
kaom ste se vodili ovaj put?

Ilija Soski¢: Ovo pitanje, moram da priznam,

izaziva mi neku posebnu emaciju. Dvije obale:

od jedne do druge, preko mara, spajio sam
dva svijeta, u ono vrijeme, 60/70-ih godina,
kada je to izgledalo nemoguce.

U umjetnosti je uplet kultura neaphodan. To
je prva stvar, pitanje prvog reda.

Latinizam mi je uvijek bio privlacan, jos dok
sam bio ucenik umjetnicke Skole u Herceg-
Novom i prolazio kroz Kotor. Bruga ohala,

zvana ltalija, je bila za mene definitivna
destinacija; ulaz u istoriju umjetnaosti, ali

isto tako ulaz u problem naprijed - natrag.
To je vremenom, nakon 40 godina, postao
problem ,pripadnosti” jer obje obale su tu, ali
nijesu tu. Zadnjih godina je to bio moj pravi
problem. Mislio sam da bi bilo najbolje da
adem u Ameriku, u neki indijanski rezervat...,
no ovaj iznenadni poziv drzave Crne Gore da
je reprezentujem na Venecijanskam hijenalu,
najvaznijoj svjetskoj izlozhi, iznenada je uklo-
nio moje dileme o pripadnosti, o legitimnom
postojanju. Time se dokida i dilema oko mno-
gih drugih pitanja i to mi je sada kiseonik.

Uzeo sam Crnu Goru kao predmet, ali i kao
gramatiku umjetnicke inspiracije sa gledista
njene prirode stvari (matematicki pojam), i
najneposrednije sredstvo kao Sto je performans
za video. To je jedna moja vrsta vizualnog eseja
maksimalne ekspozicije s mogucnostima koje
daju azurirane tehnologije. Simbalika je u ende-
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Mlijeko | svila

mizmu ukljeve... Sto, bez prevelike sofisticirano-
sti, govari 0 nasoj prirodi, bez Sizofrenizma...

N.N: Sta je danas Bijenale umjetniku?
Kakav je njegov znacaj za Crnu Goru?

.S: Danas je Bijenale, kao $to je bilo i uvijek,
za umjetnika vizit karta za ,centrizam” na
svjetskoj sceni umjetnosti (ali to je ipak,
maram da dodam, jedan momenat - blje-
sak, alimozda i jedan problem viSe?, zavisi].
Meni licno znaci puno za decentniji odnaos sa
politikom kulture crnogorske drzave. Raduje
me da se Crna Gora oslobodila najzad reci-
diva proslosti kada je odlazak u inostranstvo
oznatavan definicijom ,neprijatelj...” i bio
sankcionisan. Sada crnagaorski paviljon, ovaj
i prethodni, pokazuje svijetu (ono Sto svijet
vet zna) da Crna Gara nije kulturnao retardi-
rana, da se ne odrite svojih uspjesnih ljudi u
velikom ,bijelom svijetu” (onih ljudi, u avam
slutaju, kaji su poceli u Rimu, Amsterdamu

ARTCENTAALA
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i Parizu, spavajuci ispod maostava, a potom
stigli do najprestznijih svjetskih priznanja]...

N.N: Neizbjezna je vratiti se jos jednom
na Vas rad ,Maksimalna energija -
Minimalno vrijeme”! [tre¢i segment
performansa “Mlijeko i svila”)kaji Vas
je katapultirao na medunaraodnu sce-
nu. Danas, decenijama nakan njego-
vog nastanka, evidentna je u njemu

ARTCENTAALA

problematizacija nekih vaznih pitanja,
0 odgovornosti umjetnika na primjer...
llija Sogki¢: ,Maksimalna energija - mini-
malno vrijeme"? U ona vrijeme, ranih 70-ih
godina, u Rimu, u najvecoj svjetskoj galeriji,
,L'Attico”, ukazala mi se velika prlika da ko-
nacno realizujem ono $ta je hila moja najvaz-
nija opsesija: kazati sve u jednom gestu, naci
sintezu umjetnictkog djela i njegovu eksplo-
zivnost. To je Sto se tice forme, a sve ostalo

1 Prestigiatore in barca / Madionicar u barci, 1975
interakcija

vrijeme: 30’ cca
ljubazno$¢u glarija L'Attico, Rim

2 Koegzistencija, 04.04.1973
performance/interakcija;
vrijeme: 2h cca, materiali: piton
foto: Nebojga Cankavi¢
Arhiv SKC Beograd

Sto Cini kampleksnost jednog umjetnitkog
djela ostaje kao pitanje vremena...

Na primjer, tekst Marine Grzini¢ o tome jasno
govori, o vremenu, prostoru i ,intelektual-
nim angustijama” (Wittgenstein] i svijetu u
LJiskrivljenom ogledalu”. Pucanj u zid je bilo
moje rasterec¢enje i moj ulazak u usku zanu
avangardnog radikalizma [Piero Manzoni i jo$
nekalika imena)...

N.N: Odmah slijedi ,Madioni¢ar u barci”,
rad gotovo presucen, nikada apostrofi-
ran. Zasto?

.S ,Madionitar u barci” kao i ,Koegzistenci-
ja” [Piton u galeriji), prvi rad u Galeriji L'Attica,
a drugi u Galeriji SKC-a, oba iz 1975, radavi
su koji jo$ uvijek ¢ekaju da budu uzeti u kon-
sideraciju kritike, ili ta¢nije reteno, posto su
istarijski radovi, da budu analizirani. Zasto to
vet nije uradena nakon 37 godina!? Znamo
iz istorije da su se takve stvari deSavale, jer
vjeravatno, mozda i logi¢no, neki radavi treba
da tekaju. Neke radove bolje mozZe da procita
neka sljedeca generacija! Uostalom, maoje
djelo je do danas ostalo samo na sporadic-
nim pokusajima Cvrste sinteticke kriticke
interpretacije. No, umjetnaost je nepredvidlji-
va... pa tako i sam svijet umjetnosti.

N.N: Ruka se ¢esto pojavljuje kao
element Vasih radova. Kao neka vrsta
Lduplog” umjetnikovag?



1.5 Ruka je, prije svega, ¢udo. Ona ,moze sve".

Nije ,duplo umjetnikavo” ve¢ ,produzeni duh
umjetnika“, ruka, Saka, prsti, nokti...

N.N: Drzite do toga da Vase umjetnicko
istrazivanje nije lisena vadilja, kako onih
filozofskih tako i onih koje dolaze iz mate-
matike. Na koji nacin je u procesu od ideje
do ,formiranja forme” moguca su-prezen-
tnost razlicitih fragmenata?

1.5: 0d 60/70-ih godina do 2000, do prelaska
u drugi milenijum maoja umjetnost se kretala
po ,liniji revolucionarne pasionalnosti”, kao
uastalom i cijele maoje generacije, ili tacnije
receno one njene avangardne elite.Ona je
tokom 60/70-ih godina, kao $to je dobro
paznato, promijenila tok stvari, ocistila umjet-
nost od hedonizma i akademizma sa potpuno
novom ,propozicijom” nazvanom ,konceptu-
alna umjetnost”; ali procedura nije zaustav-
liena jer i sama kanceptualna umjetnast nije u
sehiimala ,kodeks vjetnasti®... Taj autokriticki
elemenat je za mene bio osnaovna vrijednost,

pa sam taka kraj vijeka i milenijuma istovre-
meno dozivio kao veliku priliku da potpuno
promjenim sve. Znaci ono $to je dotle hila
moja pasionalnost zamjenio sam okretanjem
prema filozofiji, kvantnaoj fizici i matematickoj
logici. Bilo bi dosadno da to razlazem, nije za
jedan intervju, ali mogu da kazem da sam se
okrenua trazenju smisla iznad same umjet-
nosti za koju mislim da je 80-ih i 90-ih godina
bila u velikoj krizi. ,Formiranje forme” i ,su-
prezentnost razli¢itih fragmenata®, kako staji
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u pitanju, moguce je staviti ponovo u proces, u
pokret, samo ako se apsolutno precizno defi-

nise ,smisao stvari” ili tacnije receno namjera
da se u tom pravcu razmislja... i krece...

N.N: , Entscheidungsproblem”, ,,0=0",
JTraphos”.. su nazivi vasih radova, ali i
precizni termini priradnih nauka. Za Vas
pastaju povad/inspiracija jednom djelu.
Taj ,naucni” izvor kakva je stimulacija
umjetnosti?

ARTCENTAALA



.S: Ved u prethodnom pitanju govorim o
tome, ali naravno nije nikada dovoljno re-
¢eno. Ovi nazivi majih radova koje ste naveli
su u stvari aksiomi, narotito ,entscheidun-
gsprobhlem™ i ,0+0"2. To su aksiomi - formu-
le koje vaze za sva pitanja u vezi istrazivanja
jer ne sadrze nikakve druge elemente osim
pitanja smisla. Po mom ubjedenju umjetnost
isto kao matematika i filozofija mora da
odgovara ili da trazi, da se bavi pitanjima i
odgaovarima, mara da bude odgovarna. Zavr-
sena je epoha ,lijepih umjetnosti” jos davno

i apsolutno ne vjerujem da anahronisticko

i reciklazno ponasanje moze da ima nekog
smisla. Ne moze. To je besmislenast. Znaci,
stimulacija mora da se trazi van granica i
van ,ugrizanja vlastitog repa“. Umjetnast
mora da se oslobodi same sebe.

N.N: Preuzimate elemenate iz prirade,
gole, anakve kakvi se prirodno nalaze:
zemlja, Sljunak, jaje, so, bonsai, kremen,
kamen... Kao dio ,nadjene” slike ili...?

ARTCENTAALA

Ilija Soski¢: Elementi iz prirode? Pa to je
jedina mogucnost, ne samo umjetnictka nego
i Cavjeka uopsSte. Zemlja, jaje, so, kremen,
kamen i tako dalje, to su tautoloske vrijedno-
sti (nijesu protivrije¢nosti niti konstrukceije],
od toga se polazi i samo tako postoji nada da
se moze nekuda, da nesto jeste nesto i tako
dalje, jer to je problem prvog reda...

N.N: I makar djelo ostaje onakvim kakva
je napravljeno, a u Vasem sluéaju jos
cesce izvedeno, Zivot mu daje povijest
interpretiranja i analiziranja. Shvatanje
umjetnickog djela je otvareno svima,

ali ipak procesom paZljive interpreta-
cije upravljaju kriticari. Kakav je znacaj
likovne kritike danas?

1.5 Danas nije moguca kritika jer nema nagina
da se mjeri ohjektivno kao Sto nema nacina da
se stvarno izmjeri kvadratura kruga, ali to ne
znati da sve moze da prodje. Postoje istoricari
umjetnosti i filozofi koji prate umjetnost i koji

3 Rukovanje, 2008
performans/interakcija [detalj

foto: Armin Zrno
ljubazno$c¢u umijetnika

4 Ruka umijetnika, 2009
performans za fotografiju [(detalj]

ljubazno$¢u umijetnika

5 |l mondo é ricco I'uomo & povero /
Svijet je bogat covjek je siromasan, 1980
tableau-vivant/instalacija
vrijeme: 2h cca; materiali: gipsani odljev
vlastite ruke ohojan u kent zeleno,
bagremove bodlje, selotejp
ljubaznoscéu Collezione Marmotti Reggio Emilia

1 Entscheidungsproblem, rije¢/slozenica iz matematike [doslovno
»problem odluke”, radi se o pronalazenju nacina da se odluci da
li je neka formula istinita ili dokaziva unutar odredenog sustava)
izazov koji je postavio David Hilbert (1900) kao drugi problem sa
liste od njih 23 za nadolazeéi vijek. Op. 1.5

2 0=0, simbol u matematici i logici za razlicito/nije identicno,
relacija o odnosu dviju ,veli¢ina” koje nisu ista stvar; baveci se
fundamentima matematike i logike Wittgenstein smatra da se
treba promijeniti stav u odnosu na kontradikcije i dokazivanje
ne»kqntradiktornusti (.svijet je totalitet Einjenica a ne stvari“).
Op. LS.



TEMA BROJA
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6 E=mc? 1999
tableau-vivant
vrijeme: Citava sesija otvaranja konferencije
o Albertu Saviniju [3h cca] u Teatro Argentina
foto: Claudio Abate, ljubazno$éu umjetnika

7 PPP. Nove ore dopo / PPP. Devet sati poslije, 1975
sekvenca 3/15, in situ, 9 sati poslije ubistva Pier Paolo Pasolinia
40 x 58cm; 15 kolor fotografija

liubazno$¢u umjetnika

8 Assioma di qualunque cosa /
Aksiom hilo ¢ega, 2000
video; 2’

Still video

lijubazno$¢u umjetnika

9 Kumova slama, 1983 [detalj
ambijent; materijali: grafit, ogledalg,
staklo, platno
foto: Zoran Beli¢
Arhiv SKC Beograd

je uvezuju sa spoljnim svijetom, koji imaju
znanja i eticnost... u nekim slucajevima i sami
umjetnici su ,kriticari” kao Sto i istori¢ari um-
jetnosti ,rade umjetnost”. Paostoje, treba da se
kaze, kriticari (kao i galeristi i kolekcionari] koji
se bave trziSnom scenom i koji ne zaziru od
toga da umjetnost smatraju ,roabom”, narocito
u 80-imi 90-im godinama.

Tesko je odgovariti na pitanje. Nijesu dohro
,0-granicene” razlike u stavovima takao da
umjetnost testo guhi osjecaj same sebe. Neko
iz svijeta matematike je rekao da umjet-

nost jedino Sto moze da uradi jeste da trazi
sopstvenu prirody, i to je apsolutno tacno.
Postoje vremenski periodi, generacionalni
pasazi, i razne tendencije kada se umjetnost
,deprimira“, kada se umjetnost izgubi u svajim
ne-herojskim-mutacijama, ali ferment ostaje.

Kritika je neophodna zhog veze sa civilizacijskim
sistemom (umjetnost nije civilizacijski proizvod i
0 tome nam govore pecinski crtezi kada civiliza-
cije jo$ nije hilo]. Prvo, dakle, nastaje umjetnast
pa potom tek civilizacija i u tom kontra-vremenu

ARTCENTAALA

kritika pravi vezu, tumaci, animira i tako dalje.
Takvi momenti su njena prilika.

N.N: A onao sjutra umjetnosti? Kuda i
kako ¢e ona? A Vasa umjetnost? Kako i
kuda ¢e ona?

1.S: Umjetnitko sjutra nije nikada u pitanju
kao Sto nije nikada u pitanju ljudska sen-
zibilnost bez obzira na oscilacije i tamnao -
svijetla stanja. Ona uvijek nekuda ide. Radjaju
se talenti... i sukcesivnost.

Sto se tite moje umjetnosti ne vjerujem da

¢e se nesto hitno dogadati. Mgj ciklus nije u
uspanu i ne moze da stvara dogadaj (to je vec
uradeno u mladalackoj fazi]. Moja umjetnost
ide dalje u trazenju sopstvene prirode i u
trazenju novih stimulansa. Maja umjetnost
strahuje od samoce. Cesto nailazi na vakuume,
pa opet na briljantne momente i gratifikacije.
Ne bih znao da kazem da li je moja umjetnost
,sre¢na stvar”, i Sta ¢e joj se dogadjati sjutra?
Fascinacija svakako... ali mozda i viSe od toga...
vjerujem u to Sto radim, a ostalo Sta bude.

11
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Traphos /project [diptih), 2004
Ambijent/instalacija;

materijali: zemlja, bonsai, c/b fotografija
foto: Serafino Amato

ljubazno$cu umijetnika
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llja >0oskIC:
Ostat| ziv

Ilija Soski¢ [1935.) i danas je sa svojim radom legenda ex-jugoslavenske umjetnitke scene,
stari avangardist i vrlo prefinjeni analitiCar promjena koje su zadesile suvremenu umjetnast.

Rad koji nam omogudava da se bavimo jednom specifinom logikom koju Soski¢ predstavlja

i razvija tokom dugih decenija svaje umjetnicke karijere poznat pod imenom MAKSIMALNA
ENERGIJA - MINIMALNO VRIJEME (Pucanj u zid] je iz 1975. godine. Danas je taj rad kao foto-
grafija, kao dokument performativne maksimalne akcije, jedan od kljucnih radova sedamde-
setih godina proslog stoljeca i doba konceptualizma i body arta, ali isto tako i neke vrste punk
otpora sa snaznim predznakom koncentracije na vlastito ja(stvo), na ideju unutrasnje autono-
mije i na pitanje slobode umjetnika kao pojedinca u drustvu, na granicnoj liniji izmedu toplog,
punkovskog kapitalistickog zapadnog svijeta fordizma i socijalistickog ,hladnog rata” istoka.

Aka se odmah zadrzimo na toj razlici da bi o njoj govorili suvislo, trebamo posegnuti za radom
Beatriz Preciado. Preciado je filozofkinja i lezbijka (jako vazna oznaka njenog politickog rada)
iz Spanjolske koja se bavi post-pornografskim teorijskim i umjetni¢kim intervencijama, i koja
odlitno opisuje situaciju koju bag Sogkié personificira 1975. godine kada nastaje njegov danas
magistralni rad. Naime, 1975. godina je vrijeme energetske krize i kalapsa tvornica na zapadu
(fordistickog sistema - osam sati rada u tvarnici] i vrijeme mrtvila u socijalizmu, te vrijeme
koje ¢e donijeti zadnju veliku revoluciju unutar rock’en’ rola, punka, i zadnji veliki klasni rat

u 1980im, u Britaniji (Margaret Thatcher protiv rudara), nesto slicho anome Sto se dogada
danas kada studenti ustaju protiv suludih evropskih promjena sistema visokoskalskog studija.
U to vrijeme uslijed krize u 1970-im kapitalizam trazi nove sektore za promjene u globalnom
gospadarstvy, i naci ¢e ih u biokemijskoj industriji, elektronici, racunarima i kamunikacijskim
medijima. Od tog trenutka nadalje pocet ¢emo se suocavati sa jednom novom vrstom kapita-
lizma, kojeg Preciado odlicno opisuje kao vrug, psihotropni i punk kapitalizam. Na ovaj strani,
na nasoj strani, ostati ¢e hladni svijet ,hladnog rata” istoka.

Rad Soskica MAKSIMALNA ENERGIJA - MINIMALNO VRIJEME (Pucanj u zid) upravo sintetizira
ta dva svijeta. A ono $to danas imamo za posljedicu je navi ,svijet ekanomije” koji kantralira
nove subjektivnosti, koje se grade iz stotina tona sintetickih steroida, s globalnim Sirenjem
pornografskih slika i uz razvoj sintetickih droga. One se, pak, danas kanzumiraju hilo kao
jeftine tablete ili hilo kao visoko elitne droge, s jedne strane da hi se zahoravilo siromastvo i
oskudica, a s druge da bi se zatomila glad praznog potrosackog drustva.

14
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Upravo o tom sudaru svjetova svjedoci Soski¢ev rad, jer ono $to ¢e se dogoditi krajem1970-ih

jest da ce kapitalizam puntirati sve na farmaceutsku i pornografsku industriju (i umjetnost da-
nas dijeli upravo taj isti prostor!] te na razlitite semioticko-tehnicke procese subjektivnosti (dis-
kurs i racunalo], Sto se sve razvija paralelno hladnom ratu (koji prelazi polako u fazu post), kajeg
Soskic i te kako personificira a ujedno postaje i dio procesa produkcije zapadne subjektivnosti.

MAKSIMALNA ENERGIJA - MINIMALNO VRIJEME nastaje u okviru jedne situacije na zapadu. O
radu pisem referirajuci se na korespondenciju s Dragicom Cakié, velikim arhivarom Sogkicevog
rada, kustosicom i povjesnigarkom politologije umjetnosti, te Soskiéevom Zenom.

Godine 1975 u Galeriji L'Attico u Rimu odvija se projekt “24 x 24 are” (24 na 24 sata) Fahia
Sargentinija. Sedam dana i no¢i Soski¢ performira sa umjetnicima [danas isto tako legende)
kaao sto su: Prini, Kounellis, Be Dominicis, Boetti, Ontani, Mattiacci, Festa, Pisani, Patella, Chia,
Clemente. Kao $to navodi Caki¢eva, sedam dana umjetnici rade u utvrdenim vremenskim
terminima, dan i no¢ u kontinuitetu. MAKSIMALNA ENERGIJA - MINIMALNO VRIJEME je dio per-
formansa llije Sokiéa koji nosi koncepcijski naslov “Mlijeko i svila“ i odvija se u tri akta. Treci
je onaj kankluzivan akt kojim se determinira ideja projekta i nosi poseban naziv MAKSIMALNA
ENERGIJA - MINIMALNG VRIJEME (Pucanj u zid), Sto je jezgro diskursa, aksiom, gesta, sinteza.

ARTCENTSIALA

Energia massima Tempo minimo /

Maksimalna energija Minimalno vrijeme, 1975

performans, zakljuéni €in projekta Latte-Seta / Mlijeko-Svila
vrijeme: 1h cca; materiali: revolver, mlijeko

foto b/n, 40/58cm

lijubazno$cu umjetnika
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Prvi akt Mlijeka i svile je jedna situacija denuncijacije. U tom aktu je jastuk roza boje postavljen
na patosu a noz uboden u centar zida. Soki¢ je zapogeo dramaturski performance sjedajuci
na jastuk ispod zabodenog noza. Okruzen publikom, u tom maomentu, zapocinje razgovor s
prisutnima. Cilj je da se proizvede circulus vitiosus [tautoloski krug], da se uplete jezicnost i
lazna komunikacija. Cakiéeva je jasna: denuncijacija (umjetnosti i drustva).

To znati da usred situacije umjetnicke slobode uvijek stoji moment neslobode i moment lazi, i
7elja je Soskita da pokaZe na samu konstruiranost jezika i kamunikacije. Prvi akt je tako upravo
kritika dva sistema. Dakle ne samo socijalizma i njegove denuncijantske klime, ve¢ i naivnosti
samog kapitalizma kaji vjeruje da se sve moze rijesiti rijecju, da su rijeCi transparentne i da je
komunikacija koja tece u ,civiliziranim” uvjetima sve sto trebamo. Ta se komunikacija na zapa-
du odvija u uvjetima javne sfere, koja se prikazuje kao regulirana, racionalna i time prije svega
elitna. Sogkié kao da bi kritizirao JUrgena Habermasa i njegov kapitalni teorijski rad Strukturne
transformacije javne sfere: pripitivanje o jednaoj kategoriji gradanskog drustva, objavljen 1962.
godine. Za Hahermasa je pristup javnaj sferi jedan od vaznih momenata nekog otvorenog gra-
danskog drusStva i, tvrdi, ako ta javna sfera iskljucuje bilo koju grupu gradana, uopce nije vise
javna sfera. Ng, vrlo rano je postalo jasno da je javna sfera, u gradanskoj viziji, otvorena sama
onima koji imaju ohrazavanje i novac, te je kao takva gradanska javna sfera ustvari ograni¢ena
na elitne grupe koje ne predstavljaju vecinu gradana i jos manje one koji su smatrani ne-gra-
danima ili gradanima drugog reda (recimao danas Romi ili azilanti). Zato kriticari javne sfere
kaZu da ona u stvari nije nikada ni postojala, posto ne ukljutuje siromasne i ane koji dolaze

iz nekog drugog prostora. To je vrijedilo za 1970-te godine i na to upozorava Soskié, a danas
znamo da ta sfera ne ukljutuje migrante, queer, Rome, itd. Javna sfera postaje ekskluzivitet i u
tom smislu mozemo i razumjeti Sokigev rad.

Danas, u vrijeme neoliberalnog kapitalizma, postaje ekskluzivitet i sama privatna sfera, a posto
je siromastvo tako generalno a drzava nesposobna za hilo kakav kalektivitet, javna je sfera
samo mjesto bujice rijeci bez ikakvog intenziteta, barem u Evropi. Revalucija u zemljama sje-
verne Afrike pokazuje da ipak moZe govoriti intenzivno, da jos postoje ideali demaokracije.

Drugi okt Mlijeka i svile je akt odmjeravanja snaga. Caki¢eva pige: Crni sto sa dvije crne stolice
postavljen u centru drugog prostora, na jednoj stolici umjetnik sjedi. Druga je slobodna za bilo
koga iz publike, a na nju sjeda jedan drugi umjetnik (americki slikar hipperrealista John Rat-
ner). Umjesto pozdrava rukovanjem, dvojica umjetnika se hvataju za ruke i odmjeravaju snagu,
,Braccio di ferro”, alavni stisak.

Upravo taj dio je suptilna analiza ukrStavanja ta dva prostara; hvatanje za ruke i odmjerava-
nje snaga u snaznom, olovnom stisku ukazuje na relacije dva sistema umjetnosti, istocnog i
zapadnog. Kao $to istite Cakieva MAKSIMALNA ENERGIJA - MINIMALNO VRIJEME je ideolo$ki
naslov za determinaciju ideje vremena u kame se Zivi u 1970-im, a to su ,olovne godine”.

Treéi akt Mlijeka i svile je konkluzivni &in, treceg dana i trece nodi. Soski¢ stavlja na patos ispred
zida, u prostariji bez prozora, flasu mlijeka i revolver. Nakan sat vremena, od ukupna dva sata

predvidena za jednog umjetnika, autor ulazi u prostar, prilazi “instalaciji’, izmedu flase i revolve-
ra, uzima lijevam rukom mlijeko, a u desnaoj ima revolver i okrece se prema suprotnom zidu. Na-

16

TEMA BROJA

ILIJA SOSKIC

ARTCENTAALA



kon osam minuta koncentracije [Dragica Caki¢ briljantno to&no navodi svaki element, pogotovo
vrijemel!] ispruzi ruku sa revolverom niSaneci centar zida. Potom se ponovo koncentrise tri minu-
te, i otvara vatru ispaljujuci svih Sest metaka najvecom moguc¢om hrzinom; spusta ruku. Opet tri
minute kancentracije, imabilizacije, da bi se ponavo vratio u pocetni polozaj i toliko dugo cekao
koliko mu je admjereno vrijeme performansa. Izlaskom iz prostora u publiku umjetnik zavrsava
projekt (,Mlijeko i svila“), odnosno MAKSIMALNA ENERGIJA - MINIMALNO VRIJEME.

Idemo po redu. Sama preciznost vremena trajanja treceg Cina akcije upravo ukazuje na jednu
vrlo vaznu analiticku kamponentu samog rada, a to je uprava izgradenost, kancipiranost i ne-
sloboda samag, cjelokupnog, prostara umjetnosti i umjetnickag cina. Tu je jaka vazno pitanje
0 pravcu kretanja u umjetnosti i o pravcu kretanja umjetnika u smjeru slobode i autonomije.

U jednom intervjuu to Sogki¢ definira poetitno i precizno: ,Kada razmisljate o umjetnosti tada
morate imati osje¢aj odredista - inace sve postaje besmislena!” Nije li danas upravo osjecaj
odredista pod znakom pitanja? Nije i danas osjecaj da nemamo odrediSta upravo oznaka ne-
oliberalnog globalnog kapitalizma u cjelini? Drugi moment kojeqg So&ki¢ istite svojim radom je
to tvrdokorno ustrajavanje na egzistenciji, ali Soski¢ nije nikakav egzistencijalni umjetnik tipa
istotnoevropskih kanceptualista. Naprotiv, u upravo opisanom performansu, nemamo na djelu
neku praznu larpurlaristitnu dimenziju Zivota ve¢ njegovu surovu stranu; Soski¢ se bavi pita-
njem biopalitike institucija i nacina na koji one odreduju $to je umjetnost i za koga je umjet-
nost. Zato ponovao profetitno zvuci njegova misao iz intervjua ,Nije moguce zZivjeti umjetnost
¢ak ni kao asketizam, niti postoji nesto sto je moguce osim elementarne filozofske egzistenci-
jel - i to je ostati Ziv.” To je elementarna surova istina samog &ina Soski¢eve umjetnosti, to nije

pitanje zivotarenja, vec zivot kao dogadaj, ostati ziv u onom trenutku.

Cemu se sve mozemo nauditi ako analitidno pristupamo radu llije Soski¢a, pogotovo njegovim
radavima iz 1970-ih? Izvedhe performansa na zapadu 1960-ih i 1970-ih su karistene kao
materijal za izgradnju zapadne subjektivnosti. Ali Sta se u stvari konstruira u tim radovima kaoji
se cine kao da su originalni, za razliku od danasnjih, kada je glavni trend umjetnika da ponovo
izvodi svoje radove ili da ponavlja radove drugih umjetnika?

Tvrdim, suprotno misljenju da su u 1970-im performansi original, a da su danasnja ponaovna
izvodenja neka vrsta kopija tih radova, da su performansi u 1970-im na zapadu hili - kao $to

to i pokazuje Sogkié - kopije! Ono &to je zapadna umjetnost ustvari ponavljala, u 1970-im je
autonomija zapadne umjetnosti, a da budemo jo$ precizniji: kontinuirano je ponavljala u svojim
Loriginalnim” performansima ideologiju te autanomije. | zato je rad llije Soski¢a tako zanimljiv,
jer sifrom zapadne ,autonomne” umjetnosti, on ustvari govori o znaku ponavljanja ideologije
autonomije umjetnosti, autonomije koja nije postojala ni tada, a danas jo$ manje. Jo$ viSe, u tu

i takvu autonomiju Soski¢ unosi Zivot, ne kao Zivotarenje vec kao &in, kao dogadaj [evento/Erei-
gnis) same mogucnosti da ostane Ziv unutar umjetnaosti. Znaci, aka prihvatimo tezu da perfor-
mance na zapadu u 18970-im nije bio ariginalan nego upravo suprotno, da je stalno ponavljao
autonomiju umjetnaosti kao cistu ideologiju institucije umjetnosti zapada, onda nam vec tada rad
Sogkiéa, sa svojom eksplozivnom, punk energijom i sa dubokom analizom samih uvjeta nastanka
umjetnickog rada, daje vidjeti to Sto smo spoznali tek danas, nekoliko desetljeca kasnije. Danas,
kada o autonomiji umjetnosti niti nema vise rijeci, i jedino postoji autonomija umjetnickag trga, a
prave stvari za emancipaciju umjetnosti nastaju u samoformiranim grupama kritike i aktivizma.

ARTCENTAALA
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U sintetizmu misaone
| izrazajne jezicnosti

njem sjekire kroz zrak, odlu¢no odsjecajuci nit sjecanja koja ostadoSe u kompletno neavisne od one objektne. Samo
nedoumicama nedefiniranog nemira provizornih situacija, promjenljivih tako se ohjasnjavaju bitne razlike na koje se

u vremenu koje se mijenja. Cezura [ritmictka pauza, op.pr.) pomaze moze naici izmedu objekta i crteza, razlike

Iiji Soskicu da se idealno projektira u jednu mentalnu dimenziju, gdje prije svega zasnavane na drugatijim gledi-
tehnika i instinkt pomladuju fantaziju, otjelovljujuci pracke, toteme, Stima kod rjeSavanja problema. Na grafickim
Zivotinje, napasti ¢iji se pipci protezu u prostor jedne forme, ne samo kompozicijama je zanimljiva primjetiti dva
skulptaralne vecma i duhovne. Gotovo se Cini da sva ogranicenja anih esencijalna momenta, jedan bicloske prirode,
ravni kojima se krecu [njegova) podsvjesna sjecanja nisu nista drugo a drugi racionalne, te prividni kontrast medu
vec utahureni zametci epitelijalnih zaleta, osim naravno $to su u njima. Postoji, drugim rijecima, jedna unutras-
sustini istrazivanja preko epidermicne konstrukcije (objekta), jedne nja sloZenost, svijeScu programirana, a prema
Sumsko-pastirske civilizacije u rasapu. Shvacena ovako, tumacenja obrascu vlastite esencijalnosti. Soskiceva
data konceptima formi, prostora i hromija, integriraju se, u stvari oku- umjetnast se krece iz ove dvojnasti, naglasene
pljaju se u jednu logitku vezu izuzetne svojstvenosti, a koja je isto taka apsolutnim odstranjivanjem komponirajucih

ocigledna kod istrazivanja povrsine kao hitne kamponente umjetnickog sredstava, koja se verificiraju na manokromnoj
diskursa llije Sogkiéa. On ne Zeli biti skulptor, ve¢ naprosto umjetnik koji pavrsini lista, oblikovana i skandirana ritmom

hotimice karisti inteligentno sredstvo dijaloga, pomocu kojeg “Logos” znaka. Posljedice perceptivne ambigvalnosti
postaje ubjedljiva realnast, uzarna transpozicija idealnih arhetipova. proizlaze iz situacije koju tocke i mrlje, nimalo
Analiza znaka konzekventno prethadi jednoj jednako tako podrobngj slu€ajno rasute po papiru, otkrivaju, ipak cu-
analizi vlastite oznacivosti; uprkos tome Sto graficka riesenja zaticu vajuci jednu sopstvenu cjelovitost kompozicije
transponirajuce probleme, ovi su briljantno prevazideni sa jednom koja se nikada ne gubi u mehanickoj vjestini.
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1 Krug, 2004
ambijentalna instalacija
0 600cm; materiali: $ljunak, jutene vrece civile bastite
foto: Angelo Bertani, ljubazno$céu umjentika

2 Staklo na travi, 1970
tautoloska akeija, ljubazno$éu umjetnika

3 Crtez / projekt Villa Mirafiori, 2007
format A4; sekvenca 7/50i 9/50

Manuelni otisak se pojavljuje titavom svojom jasno¢om u solidnosti

centraliziranih nukleusa, u spiralnom Sirenju znakovnih kanglomerata,

u esencijalnosti Zestine koja vibrira u svam nadalazenju, sugerirajuci

nam skulptorsku perspektivu, koju umjetnik jedva naznatuje koristeci
se kantrastom, (ovdje] elementarna djelotvarnim. Osjecaj za kon-
kavno i konveksno, eksploatiran od pop-arta, za Sokiéa, predstavlja,
uz to, neophadan “medijum” kako hi crtezu dao prostornu dimenziju,
koja je modulacija ritma i dijalekticki poziv prevazilazenja okalnaosti, te
otvaranje ka jednoj globalnoj viziji prostara apriori pretpostavljenog kao

opipljive prisutnosti. | unutrasnja i vanjska prostorna napetost prila-
godene su samasvojnoj mjeri, koja (naravno] sama odreduje okolnosti,
uvlateci gledaoca u psiholoske dozZivljaje koje umjetnik iskazuje, a tije
iskustvo, prikladno modulirano, uvlagi i kondicionira onog koji gleda u .
(tu) ponovno osvojenu figuralnost, ubjedljivo sintetiziranu u misaonu i

izrazajnu jezitnost. A to je cilj koji interesira Soskica.

S italijanskog prevela: Dragica Cakic
Izvar: Elverio Maurizi, Saskic-Radonjis.
panorama d’arte moderna - grafica,
Foglio Editrice Macerata, 1971.
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Pasolini poslije, 1986
Performans/interakcija;
vrijeme: 20 cca; materiali: sova, zemlja, drvo

foto: Zoran Filipovi¢
ljubazno$¢u SC Galerija Zagreb
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lovati
U dijalektic
ava ,Kruge

Simonetta Lux

D)

Iljia Soski¢ je pozvan u paviljon Crne Gore na 54. Venecijanski bije-
nale u projekt The Fridge Factary and Clear Waters (kamesari Petar
Cukovi¢ i Svetlana Racanovi¢) da u Palaci Malipiero izlaZe uz Marina
Abramavic Cetinje Community Center Obod i Nataliju VujoSevic.

Govoreéi o nekim od posljednjih performansa llije Soskica, koji su se
odvijali izmedu Italije i Hrvatske u drugoj polovini 2010, sa zadovolj-
stvom anticipiram ¢injenice iz knjige koju upravo priredujem. Rijec je
0 autaobiografskim tekstovima od izuzetnog znacaja, tim vise $to jos
uvijek nije dovoljno poznata - bez ohzira na famu oko Soski¢a u Evropi
i na Balkanu - kampleksna biografija upravo ovog umjetnika. On je s
pravom maestro onim generacijama koji ne poznaju ni zivotne ni rad-
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izmedu

ne uvjete umjetnika pod Titovim rezimaom, anima koji nisu bili svjedaci
ariginalnih prisutnosti i razmjena jugoslavenskih umjetnika sa suvre-
menam evropskam i internacionalnom scenom, anima koji nisu Zivjeli
dramaticnu tranziciju Titove federalne tvorevine kroz bratoubilacki
rat svih nacija bivse Jugoslavije 1991-1985, to jest svih onih stanja
kojima je Sogkiceva umjetnost postala kreativnim svjedogenjem.

llija Soski¢ je umjetnik kojim se bavim od 1996, godine njegova po-
vratka u Italiju (josS uvijek u statusu izhjeglice, u kojem je od 1991.],
i s kojim sam suradivala u brojnim projektima, prije svega u MLAC-u
(Muzej Laboratarija Suvremene Umjetnosti Univerziteta Sapience u
Rimu]t.
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1 Kvadratura kruga, 2010
interakcioni performans; vrijeme 20’ cca
foto: Zoran Panteli¢
ljubazno$cu arhiva Trijenale PUM Beograd

2 Entscheidungsproblem, 2007
performance/instalacija
vrijeme: 15’cca, materiali: pneumetska busilica, jaje, katran
foto: iz Arhiva Galerija Savremene Umetnosti Smederevo
ljubaznoscu Arhiva GSU

3 Entscheidungsproblem. Kvadratura kruga, 2010
Interakcija/instalacija
performativno vrijeme 30°cca, materiali: gips, konop, ekser
foto: EVB, ljubazno$cu arhiva Galerije Forticus

Idem u Groznjan 11. septembra 2010. Ustvari zovu me i kazu:
Soski¢ je ovdje, kazu mi. Putujem vozom, Venecija, potom Trst.
Zatim autom, preko granice do Istre. Groznjan je blizu, na nekaliko
kilometara. Mali gradi¢ (68 kmg, oka hiljadu stanovnika] u Hrvatskoj,
Istarska Zupanija. Nekada iredentisticki centar habshurske lItalije,
dvojezi¢ni gradi¢ Zone B “Slobodnog teritarija Trsta”, grad egzodusa
Talijana izmedu 1945 i 1955. Grad u kojem Tito podrzava naseljava-
nje umjetnika, kao sto je podsticao neku vrstu kulturnog ukljuciva-
nja u svakom gradu u Jugoslaviji, bilo prekao teatra, umjetnosti, filma
ili muzike, podrzavajuci pritom, u odredenaj mjeri, naravno, slobad-
nu razmjenu umjetnika i umjetnosti s Evropom. |, kao Sto sam vec
bila u prilici da piSem, nije za tudenje ako se jedan umjetnik, iaka
pozvan kao veliki maestro, krece svim tim malim centrima, jer svi su
na svoj natin znacajni. Jedan nacin panasanja u kulturi unutar hivse
Jugoslavije, i naravng, isto tako preka svih onih dolazenja/odlaze-
nja u/iz Evrope, koje se dijelom odrzavalo ¢ak i u doba otvarenog
MiloSevicevog rata protiv one Jugoslavije, protiv konstituiranja ne-
zavisnih republika (kakvom upravo Hrvatska postaje prvom u nizu,
zajedno sa Slovenijom]. Najvazniji umjetnici, pjesnici, muzicari svih
anih zemalja u ratu jednih protiv drugih tokom 90-ih, nastavljali su,
ponekad s mnogo opasnosti, da se srecu, da prijateljski razmjenjuju
iskustva i nastupe. Logika mira i slobode umjetnosti protiv logike

rata i dominacije.

ARTCENTAALA

0d Ilije sam slusala price iz rata i razmisljanja o istom; ona razmisljanja

i price tavjeka koji Zivi svoje “iskustva kao jedan umjetnicki ¢in a umjet-
nicki izraz kao jedno iskustvo. Napeto, i nimalo banalno” (1997.] 2.

Voz koji od Venecije ide ka Trstu, i nazad, star je i degradiran, ali sa
apremom, tepecirungom i dizajnom iz Sezdestih godina, koji su repre-
zentirali tadasnju blisku razmjenu umjetnasti i dizajna izmedu Italije i
Jugoslavije [mislim na sva ona Zagrehacka hijenala, Ljuhljanska anala
grafike, Bitefe itd., povijest koju ¢ini mi se upravo opisuje Dunja Blaze-
vi¢, beogradska prijateljica llije So$kica iz ranih sedamdesetih kada je
bila direktorica SKC-a].

Nedjelja 12. septembra 2010. naveter, u Groznjanu, Ilija Soski¢ ulaziu
prostor mikro-muzeja suvremene umjetnosti, Gradsku galeriju, gdje je
odvojena jedna sekcija/prostor za njega kao specijalnog uzvanika na
kolektivnaoj izlozhi koju kurira Eugen Barkovsky.

Entscheidungsproblem je Soskicev site-specific projekt koji se
koncentrira na ponasanje izvedeno iz kalizije izmedu umjetnitkog
koncepta i svoje kriticke akcije u momentu koparticipiranja/interak-

1 Konzultiratilink ¢asopisa www.luxflux.org, rubrika “Archivio Museo Laboratorio di Arte contemporanea”.

2 http://www.luxflux.net/n5/soskic.htm
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cioznosti. Njegova sala je prazna. Drugi ucesnici izlazu tradicionalne
radave, iako aktuelne (fotografije, zidne instalacije, crteze, slike] u
ostalim salama Galerije. llija ucrtava krug od gipsa u centru svog am-
hijenta, drzi u ruci kraj konopca kaji je s druge strane ostao umotan

u klupko. Na samom kraju te duge niti uvezan je veliki ekser, koji je,
fiksiran u centru, posluzio da se ispise perfektan krug od gipsanog
praha. Publika je sva uokolo. Umjetnik, unutar kruga, govari.

Pitam danas Iliju: "0 ¢emu si govorio”? Ovako mi je odgovorio:

“llija Soskié: kvadratura kruga

Performans u GroZnjanu zapoc¢eh kanstruirajuci jedan gipsani krug, a
potom govoreci. I na tom samom lingvisticko/leksickom pocetku pod-
sjetih na maj prvi boravak u GroZnjanu, 1970, kada sam bio gost Marine
Abramavig, u njezinoj kuéi, u vrijeme kada je ona jos uvijek bila studenti-
ca na Majstorskoj klasi u Zagrebu. Nakon samo kaji dan dosla mi je ideja
da s Marinom, i njezinim gostima, u¢inimo jedan hepening-performans.

| tako se u vanjskom prastaru pred njezinom ku¢om dogaodila neka
vrsta urbane akcije. Mozda, nisam siguran, njezin prvi performans.

Na dan mog povratka u Italiju pozvao sam Marinu da pode sa mnom
u Veneciju, na Bijenale. Podosma, a potom i u vencijanska zalede gdje
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sam na obali imao na raspolaganju jednu ladanjsku kucu za Citav
ostatak ljeta. Ona je uskotila u moj mini-dzip i krenusmo... ostatak je
dobro poznat svima...

Nakan ove reminiscencije gavarih o krugu, o kvadraturi. Kako izmje-
riti kvadraturu kruga? Staro je to pitanje koje nam je ostavila gréka
matematika, i iako je, naravno, uzaludno, jo$ uvijek je matematicko
pitanje. | uprava ta uzaludnost, ta bheskarisnost je ono $to mene jako
interesira, jer je oCaravajuca (zasljepljujuca), kao da je umjetnaost.
Kada mislim na to pitanje, o njemu mislim upravo kao o jednom
umjetnickam djelu... naravnao hipotetskom..., ali lijepom.

8 marta 2011”

Prepisala sam “Kvadraturu kruga” sada, pet mjeseci nakon izlozhe u
Groznjanu.

Prepis je to teksta koji je Ilija Soski¢ ispisao akvarelom na papiru

A4, na moj zahtijev, 8. marta 2011, da mi podrobno kaze o cemu je
govario ljudima koji su sjedili okolo kruga kaji je iscrtao, a unutar kojeg
je sam stajao.

Mislila sam, onda, gledajuci ga kako neprestano pokazuje unutra i
izvan, da se on iz svog posebnog mjesta umjetnosti (krug) obraca

ARTCENTAALA



4 Sole d’acciaio / Celitno sunce, 1989
instalacija; 700cm; materiali: celik, kremen kamen
foto: Max De Leon
lijubazno$céu Austrian Sculpture Park

5 Sole d'acciaio / Celigno sunce [detalj), 1989
foto: Vladislav Efimov

nekom koji je izvan (publika), i da se referira - pokazujuci neprestano
ono unutra i izvan - na svaje biti umjetnik ¢iji je Zivot, i kao ¢ovjeka i
kao umjetnika, vezan za svoju zemlju i kontekste, Jugoslaviju nekad

i potom stanje “izhjeglice” u Grekoj i Italiji. | da to on jos oznacava,

ili pak Zeli da se razumije, da je njegova umjetnast performativna i
cesto dematerijalizirana (djelujuci vlastitim tijelom i kreirajuci za to
djelovanje naprave/ohjekte koji su na neki nacin simbalicni, ili se po-
zivaju na umjetnicku autobiografiju] bila jednom dimenzijom vezana
za napredni internacionalni jezik umjetnasti (biti u krugu], a cnom
drugom snazno osovljena, i motivacijski i u svojoj kanacnici za izvorni
sacijalno-paliticki kontekst (pa i biti ovdje u Groznjanu, na primjer]. |
obratno, zato $to je njegovo djelovati u dijalektici izmedju dva “kruga”
(onog kontekstualna originalnog i onog cija je legitimnost u jezicnaosti
umjetnosti; ali isto tako krug isto¢ni i krug zapadni], kao hod po ostri-
ci brijaca koja odvaja originalnost od podloznosti, djelo(vanje] umjet-
nika unutar/izvan tzv naprednog zapadnaog “sistema umjetnosti”.

Ovaj rad na hrbtu, u pukotini kreativne slobode, jest ono $to sam
definirala kao “hipersuvremenu umjetnost”, a ovakvaog umjetnika kao
“hipersuvremenog subjekta” u majoj knjizi Arte ipercontemporanea.
Un certo loro sguardo. Ulteriori protocolli dell'arte contempora-

nea (Roma, Gangemi, 2008]. A “sistem umjetnosti”, uprkos svemu,
postaje “slobodna zona”, bez koje nije moguce nikakvo “originalno”
umjetnicko djelovanje, kao $to nije moguce niti ono “eticko” (to jest
hazirana na kritickoj svijesti o svijetu]: tako “nematerijalna” zastita
“slobodne zone umjetnasti” moze spasiti zivat umjetniku koji djeluje u
autoritarnim nacijama.

Ponesto sam i pogodila: na primjer ovaj Soskicev opis, bez detalja, 0
akciji/performanceu od prije 40 godina sa Marinom Abramovic, a Sto
ja ne razumijevajuci njegov jezik nisam znala da je rekao, jest, ¢ini mi
se, ova paruka: te 1970 se rada umjetnost performansa Abramoviceve
i njezino uvazavanje i prijateljstvo sa Ilijom Soskiéem.*

Cvrsta dijalektika dvaju elemenata: porijeklo izvornih konteksta
(vlastita zemlja, kultura i nacija] i jezicnost (prepoznati i odabrati u
transnacionalnom umjetnickom evropskom kontekstu], jest bazom
vlastite umjetnosti kao i prepoznate maestralnosti.

S italijanskog prevela: Dragica Cakic
Izvor: www.luxflux.org/n41/specialeprotocollo.html

ARTCENTAALA

3 http://www.youtube.com/watch?v=1DxZKAQSWrM, sastavni je dio video intervjua u povodu izlozbe u
MOMA muzeju, Marina Abramovic: The Artist Is Present, March 14-May 31, 2010.
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Zarjadka, 1972
performans za fotografiju
liubazno$¢u umijetnika






Refleksije ekspresivnog
| karikaturalnog u likavnom
djelu Milosa Vuskovica

Ljiliana Zekovi¢

Retrospektivna izloZba slikara i karikaturiste Milosa Vuskovi¢a (Cetinje,
1900-1975] prezentovana u Biljardi na Cetinju i u Dvarcu Petrovica u
Paodgorici, realizovana je u okviru saradnje Narodnog muzeja Crne Gore
i Centra savremene umjetnosti Crne Gore. Sintagma da ,narodi koji
zahoravljaju svoju proslost nemaju buduénost” podstakla je ove institu-
cije da tokom posljednje dvije godine organizuju retrospektivne izlozbe

umjetnika koji su svoje djelo ugradili u trajne vrijednosti crnogarske
kulturne bastine a u kojoj jedinstveno mjestao zauzima Milo$ Vuskovic.

Izlozbu na kojoj su predstavljena djela iz fonda Umjetnitkog muzeja
Crne Gore (Narodni muzej Crne Gore), koji posjeduje vise od 300 radova
ovog umjetnika iz svih faza njegovog stvaralastva, prati monografski
katalog koji prethodi izradi studiozne monografije o MiloSu Vuskovicu.

Bogat likovni opus ovag cjenjenog umjetnika, svestranost njegovih
likovnih interesavanja - slikarstva, skulptura, karikatura, i uticaj na
likovni Zivat Crne Gore druge paolovine dvadesetog vijeka, govore nam
0 izuzetnoj licnasti koja je na dostojan i iskren nacin ispunila svoj
stvaralacki, intelektualni, duhovni i Zivotni put.

Slikarstva Milosa Vuskovica, bez obzira na stilske i iskazne specificnosti
koje se krecu izmedu neomaodernizma i asocijativne apstrakcije, moze-

mo pasmatrati u okvirima poetike lirskog intimizma i ekspresionizma
manifestovanag u tematskom i pikturalno plasti¢cnom sloju njegovih
radova. Karakterise ih gestualni potez i akumulirana, vitalisticka unu-
trasnja energija kaja jednakom snagom ispunjava portrete, Zanr scene,
pejzaze, mrtve prirode, omiljene teme njegovog slikarskog repertoara.

Milos Vuskovi¢ svaoje profesionalno obrazovanje zapocinje na Umet-
nickoj skali u Beagradu, kroz koju su u meduratnom periodu prosli
gotovo svi crnogorski umjetnici i iz koje su krenuli u Evropu. Za razliku
ad vecine (Lubarda, Milunovi¢, Vukoti¢, Zanjic], Vuskovic odlazi u

Bet, gdje su se nakon secesije, Ciji su protagonisti bili Gustav Klimt,
ekspresionista Eqgon Sile i rani Oskar Kokogka, razvijale nove likavne
tendencije pod uticajem savremene pariske $kole, sa kojom je ostva-
rio neposredan kantakt, kasnije, za vrijeme boravka u Parizu.
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1 Autoportret, 1962
ulje na kartonu, 36x25cm
foto: Lazar Pejovi¢

2 Karikature
foto: Lazar Pejovi¢

Njegov bogati stvaralacki opus mozemo, uslavno, podijeliti u dva perioda, koja u sustini predstav-
ljaju jedinstvenu cjelinu i logitan razvojni put jedne izuzetne likovne fizionomije. Prvi se odnasi na
meduratni period koji ga vezuje za Pancevo i Beograd, i drugi, poslijeratni, koji provadi u Crnoj Gori.

Mada je rije¢ o umjetniku snazne individualnaosti, njegovo djelo pripada opstoj kulturnoj klimi
koja je vladala u Evropi izmedu dva rata, o kojoj prof. Lazar Trifunavi¢ daje svaje misljenje,
isticuci da je subjektivizam bio ideal epohe, boja njegovo sredstvo, priroda i gradanski Zivat
dekor u kojem se odvijala drama strasti ili tiha ali parnasovski zanesena pripovedanja gradskih
novela.! U skladu sa savremenim kretanjima u umjetnosti trece decenije, kada se formira i
kristalise njegova umjetnicka personalnaost, Vuskaovic je uspio da satuva individualnost i origi-
nalnost iskricave duhovnasti. Likovni postulati, nagovijesteni ili formulisani za vrijeme sluzbo-
vanja u Pancevu i Beogradu, postace karakteristicni za kasnije stvaralastvo. Ekspresionizam
boje i gesta predstavljace jezgro iz kojeg je uspio, u jednom zamahu, da oslobadi nagomilane
iracionalne strasti i pretoci ih u likovni jezik.

U poslijeratnom periodu, 1948. godine, vraca se u Crnu Goru gdje pored likovnog stvaralastva
daje veliki doprinas razvoju crnogorske umjetnosti, kao pedagog i direktor Umjetnicke Skole u
Herceg-Novom i dugogodisnji rukovodilac Nacionalne galerije na Cetinju [1952-1965]. To je bilo
vrijeme kada se u Crnoj Gori deSavaju kapitalne promjene u pravcu njegovanja i razvaoja likovnog
stvaralastva, a koje je svoje temeljne vrijednosti naslo u djelu tri izuzetne personalonaosti - Mila
Milunavica, Petra Lubarde i MiloSa Vuskavica.

1 Lazar Trifunovi¢, Srpsko slikarstvo 1900 -1950, Beograd, 1973, str. 266.
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3 Karikatura, foto: Lazar Pejovi¢

4 Karikatura, foto: Lazar Pejovi¢

5 Karikatura, foto: Lazar Pejovi¢

6 Park, 1956
ulje na lesonitu, 82 x 95cm

7 Portret LK, 1937
ulje na platnu, 96 x 89 cm
foto: Lazar Pejovié

Dolazak u rodni kraj vratio ga je mediteranskim karjenima,
svjetlosti, bojama i intimnoj poeziji predjela. Dok svjetlost stvara
atmosferu prostora, zvuk boje postaje Cistiji i snazniji. Naime, boja
kao samostalna realnost izmijenila je klasitne metode gradenja
slike. Vuskovicevo slikarstvo postaje dusevna dimenzija romantic-
ne proslosti.

Milo$ Vuskavic je bio jedan od najcjenjenijih karikaturista na
prostarima bivse Jugoslavije i rodonacelnik crnogorske karikature.
Kao duhoviti, ironicni, satiricki, metaforicki komentar odredene
osabe ili situacije, sa intencijom preuvelicavanja, iskrivljavanja,
umanjenja subjekta i odstupanja od stvarnog izgleda prikazanog
motiva, karikatura postize apsurdan i komicni utisak. Kao takva,
zazivjela je na crnogarskim prostarima ¢iji glavni protagonisti,
danas, postizu medunarodne uspjehe.

Filozofsko-estetski stav prema Zivotu odslikava licnost umjetnika
kojeg karakteriSe iskricav humor, nemiran temperament, boem-
ska neobaveznost i kreativna zanesenost. VuSkavicev nemirni
duh i egzaltirani temperament ug¢inili su da, na sehi svojstven
nacin, izrazi titavu lepezu emocionalnih i dusevnih stanja preko
karikature kao duhovne predstave u linearnoj modulaciji. On je u
cjelosti zadovoljio njene asnovne ciljeve koji se odnose na duho-
vito iskrivljavanje realnosti, nekad sa podrugljivam ili satiricnom

notom. Njegova karikatura imala je psiholosku dimenziju, ali i

sacijalno-paoliticki angazman. Prva se odnaosila na licnosti koje su bile nosioci nekih opstih

ljudskih mana i slabosti, ili, pak, na konkretne personalnosti, dok se druga bavila neposrednom

kritikom drustvene stvarnasti. One su imale narativnu potku, svaka za sebe nosila je do tancina

razvijenu literarnu pricu i njenu adekvatnu likovnu interpretaciju, tako da pojedinacne karikatu-

re umjetnik nekada tematski povezuje u serije i stripove medu kojima se po svojoj originalnosti

izdvaja etitko-socijalni i politicki strip Krcun i Maca (Crnogarac i Vojvadanin].

Najplodniji period njegovog rada na karikaturi vezan je za Beograd i humoristitko-satiricni list

0Sisani jeZ kaji osniva 1936. godine, sa Pjerom Krizanicem i drugim poznatim karikaturistima.

U poslijeratnom periodu saradivao je sa listovima Glas, 20. oktobar, Pobjeda, Jez. Vuskaviceve
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karikature hile su svuda prisutne i imale su jasno odredenu ulogu, kao svojevrsna propaganda
protiv rezima i socijalno-ekanomskog ugrozavanja. U periodu poslije Il svjetskog rata pridruzio
se propagandnaj euforiji antifasistickog fronta, ali i komentarima koji su se odnosili na kritiku
velikih sila i svjetskih desavanja.

Karikature na kojima je adslikavao paliticku i kulturnu klimu odredenog vremena i prostora,
jos$ uvijek posjeduju aktuelnu notu i kako kaze sam umjetnik: Svakako, karikature nece izazvati
samo smijeh, jer one razotkrivaju mane drustva, one i bale. Ima takvih koje, ioko su radene
prije tridesetak godina, nijesu izgubile svoju aktuelnost i mogle bi se sjutra reprodukovati.
Ljudske mane su, manje-vise, u svakom vremenu jednake.?

U njihavaj realizaciji Vuskavi¢ pokazuje visoke crtacke kvalitete i sposohbnost da cistim oblikom
i sigurnom linijom izrazi ono to je karakteristicno i primarno u njegovom komentaru, pri ¢emu
je karistio razlicite slikarske i crtatke tehnike (tus, pero, drvce, olavka, akvarel, tempera, ulje,

lavirani tus], i tekstove unutar, kao pojasnjenje ohjekta i van karikaturalne predstave, najcesce

u formi dijaloga.

U ovom diskursu asvrnula bih se na Vuskaviceve karikature i slike, kao medije kaoji su, svaki na
svoj nacin, odraz umjetnikavog psiholosko-kreativnog specifikuma.

lako slike i karikature u njegovom djelu predstavljaju nezavisne estetske i idejne cjeline,
unutar njih ipak moZemo naci elemente kaji ih povezuju. Naime, avdje je rije¢ o psiholoskaj
kompaonenti koja uslovljava jedinstvene likovne interpretacije u domenu portreta-karikature i

1 Zagorka Berkuljan, Razgovori - Milog Vuskovic: Zelim da svoju radost prenesem publici, Pobjeda, Titograd, 22. maj 1966, str. 8.
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slikarskog partreta, a odnosi se na snazno isticanje markantnih crta lica uglavnom pojatanih
do smijesnog i neabicnog, ali uvijek u granicama prepoznatljivag. Medutim, ovdje se postavlja
pitanje odnosa ekspresivnag u slikarstvu i prenaglasenog u karikaturi, gdje su njihove granice,
a gdje dodirne tacke; jer apriorno, njihove polazisne idejne reference su dijametralne.

Ova povezanost odnasi se prije svega na refleksije karikaturalnih formi izrazavanja u slikar-
skam mediju, koje pripadaju podrucju groteske preko kojih su isticane psiholoske osobenosti
¢ovjeka i drustva odredenog vremensko-prostornog hahitata.

U klasitne kampozicione okvire na slikama poput Brojgelovih, umjetnik uvadi promjenjen
rakurs posmatranja, pogled iz pti¢je perspektive koja deformise formu isticuci ili umanjujuci
pojedine djelove tjelesnog korpusa, kao na slikama Mgj otac (sa guslama), Djevojka (1837].
Na Autoportretu i grupnim scenama (Izlet, U cekaonici] likovi su dovedeni do ivice grotesknaog
koje se smatra oblikom koji prethodi karikaturi, a odnosi se na pretjerano i nerazumno. Cak i
na portretima koje karakteriSu mirnoca, elegancija i doza melanholitne odsutnosti, on uvadi
elemente blage disproparcije koje pokazuju odstupanja od stvarnog izgleda portretisanog.

Naime, kod karikatura usredsreden je na psiholosku studiju karaktera koja se ogleda u dje-
limicnim transformacijama i naglasavanju pojedinih crta lica, dok na figurama istice tjele-
sne osobenasti: debljinu - velik stomak, kratki vrat, kojima definiSe nosioce vlasti i klasne,
ekonomske i vajne moci (paliticare, bankare, generale, zelenase...], dok mrsavast, duge noge i
velika stopala predstavljaju likove iz naroda (seljake, gradane, ugnjetavane i obespravljene...],
pri ¢emu, ako su u pitanju konkretne osobe, naglasava odredene poze, pokrete, nacin hoda.
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U realizaciji portretnog slikarstva Vuskaovic¢a ne interesuje ¢ulna i estetska strana vec ,karak-

ter duboke ozbiljnosti” koji postoji u jednom bicu, sustina njegove razgoli¢ene psihofizicke
konstitucije, Sto dovodi do deformacija, neproparcionalnosti i hiperbolisanja. Osobenosti likava
uspijeva da istakne fiksirajuci fizionomije kao maske sa diskretno naglasenim unutrasnjim
dozivljajem. Ove diskrepancije nijesu samo ekspresivne prirode, ve¢ predstavljaju njegovo
razmisljanje sa aspekta karikaturiste koji individuu pasmatra u kantekstu svog duhovito-sati-
ricnog dozivljaja svijeta. Dakle, prividne ,nevjestine” u definisanju tjelesnih proporcija, stavava
i pokreta koje su evidentne u njegovom portretnom i figuralnom slikarstvu izmedu dva rata
ishodiste su razmisljanja slikara - karikaturiste.

Mila$ Vuskavi¢ hio je jedinstvena pojava u crnogorskoj likavnoj umjetnosti. Nije imao svog pret-
hodnika ni nasljednika. Bio je originalan i neponavljiv.
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lapaima

Japanska umjetnica Tabaimao (1975.] nije zainteresovana da prikazuje

stvari koje se svakodnevno magu vidjeti. Ona to uvijek naglasava u
svojim intervjuima. Iz tog razloga jedan njen animirani video prikazuje
zenu kaoja se porada kroz nos.

Medutim, ono $ta Tabaimo voli da prikazuje su upravo stvari koje se
skrivaju tik ispod same povrsine svakadnevnice - bilo da su to poti-

snute psihe inace ,normalnih” ljudi ili putene radnje zivih stvari.

To je, takode, bar dio ideje iza mnaostva njenih slika ruku iz kojih
klijaju navi prsti, rascjepljuju se i ratvaju poput biljaka ili mikro-
arganizama. Ruke su same po sebi ¢udni i kompleksni dodaci, a
Tabaima ih, dajuci im njihav zivot, ¢ini jos cudnijim. One vrSe radnje,
pretapaju se u druge oblike, sudaraju se i spajaju ili isklijavaju u
nove ruke koje vrse druge radnje. One postaju insektiodna stvorenja,
nezavisna od hilo kakve ljudske namjene, te su kao takve i fasci-
nantne i neohi¢no zagudujuce. Sta su ova pokretna stvorenja kadra
uciniti bez nas?
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Ove godine Tabaimo je izabrana da predstavlja Japan na 54. bijena-

lu u Vene-ciji. Ja ve¢ dugo smatram Tabaimo jednom od najbaljih
savremenih umje-tnica u Japanu, i ne mogu zamisliti nikoga boljeg da
predstavlja tu zemlju na najvecem svjetskam umjetnickom dogadaju.
Zato je ovo sjajna vijest.

Tabaimo se istice time Sto koristi poznate slike iz svakodnevnog ur-
banog zivata i ¢ini ih cudnim. | dok su mnogi u iskusenju da to nazovu
satirom, u njenom radu ima jaka malo, ili tak nimalo palitickog stava.
Cini se kao da Tabaimo osjeca da u svakom prostoru, ispod njegove
povrsine, ima neki broj skrivenih stvari, dogadaja i znatenja. Ona sebe
smatra filterom za kulturu a ne njenim kriticarom. No €ini se da se
misli i strahovi njene kulture izrazavaju na sanjalackim javnim mjesti-

ma poput senta, vozova, pjesackih prelaza i javnih toaleta.
Nijesmo vidjeli mnogo radova Tabaimo u Tokiju nakon njene samastal-
ne izlozbe u Muzeju Hara 2006.gadineg, ali s obzirom da je povezuju sa

Bijenalom u Veneciji, moZzemao ocekivati da ¢e se to promijeniti.
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Kao prvo, tu je izloZzba u galeriji Koyanagi. Te Te Te je naziv i izlozbe i

serije crteza koji su uradeni na svinjskoj koZi i izvezeni ljudskam ko-
sam (Da li je ona umjetnicina? Ne znam.] | opet, postaji taj osjecaj da
ruke rade autonomne stvari - Cini se kao da manipuliSu kasom; ¢ak se
aludira na to da one vezu same sehe.

Takode, izlozen je i veliki broj rucno napravljenih knjiga sa koznim kari-
cama kaoje su u svojoj biti kampleksni umjetnicki radovi. Koza je glavna
tema. Vecina novih radava su radeni tusem na kozi, Sto stvara utisak
kao da umjetnica otkriva slojeve zivota izmedu slojeva kaze - sitne
djelove, ispruzene nerve, unutrasnje argane i krvne sudove. Na izlozbi
se takode prikazuje i njen dobro poznati film Guignorama.

Mnogo se paznje obraca na ¢injenicu da se Tabaimo u crtezima i
animacijama previse karisti estetikom ukiyo-e printava. No, u ovom
slucaju stil crtanja skoro i da nije bitan. To je izlozba koja pokazuje da
je Tabaimo mnogo vise od anime i kaligrafije. Postoje stvari koje su
skrivene ispod pavrsine i samo tekaju da budu otkrivene.
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1 Tabaimo

2 Gospoda iz japanskog kupatila, 2000
kadar, video instalacija

3 Nemarna kosa - Yudangami, 2009

video instalacija
liubazno$éu James Cohan Gallery, New York

S engleskog prevela: Vanja Dubljevi¢
Izvor: Weekenderdapan.com, “Handing it to Tabaimo”,
by Owen Schaefer, September 2, 2010
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Cudesni =
cudni svijet Tabaimo

Razgovar Ashley Rawlings-a  Naslov izlozbe Yoroyoron umjetnica je izvela iz japanskih rijeci yoro
yoro, koje znace teturati se ili posrtati, i yoron, Sto znaci ,,javno mislje-
nje”. Stoga rijec yoro yoro u naslovu ukazuje na ,,klecavo, nejasno i ne-
izlozbe u Hara Muzeju  dovrseno stanje” njenih razmisljanja. Drustvo i, javno miglienje” nisu
savremene umjetnosti  ustaljeni entiteti, i time Sto prepoznaje da je ona dio te opSte javnosti
. , i da po toj definiciji .javno misljenje” obuhvata i njeno misljenje ona
u Tokiju 20086. godine iskazuje taj osjecaj nesigurnosti u svom radu.

Obuhvatajuci pored crteza i nekoliko ogromnih video instalacija,
izlozba svjesno koristi prostor Hara Muzeja, Sto posjetioci smjesta
primjecuju u radu Ponocno more. Ako prodete kroz crnu zavjesu koja
je okacena tik do prijemnog deska na ulazu u galeriju, naci ¢ete se

u mracnom, uskom prostoru i posmatrati video rad kroz seriju pra-
vougaonih otvora nalik na postanske sanducice. Vjetar vam duva u
lice dok vam se pred o¢ima pojavljuje mracno animirano more... Rad
takode mozete vidjeti iz drugacije perspektive sa stepenica koje vade
ka drugom spratu.

sa Tabaimo povodom njene

Ashley Rawlings: Tabaimo, postavka
Vasih instalacija ¢estao ¢ini da posjetioci
gledaju Vasa videa na adredeni nacin.
Da li Vam je vazno da kontrolisete kako
ce gledalac dozivjeti rad?

Tabaima: Isto vazi za sve maoje radave: nije
poenta u kantrolisanju posmatraceve tacke
gledista koliko u namjestanju prostara kakao bi
ohrabrili gledaoce da budu proaktivni u svom
natinu posmatranja rada. Ono Sto me interesu-
je je postavka prostora - bio on uzak, mracan ili
na kosini - negdje gdje je tesko stajati, negdje
gdje je izuzetno tesko prici: u sustini to je
okruzenje koja vam uskracuje ugodno gledalat-
ko iskustvo. Ja za gledaoce namjerno kreiram
takva okruzenja da u njima gledaju rad. U tom

slu¢aju, nekim gledaocima je samo to iskustvo
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1 Ponocno more, 2006-2008

kadar, video instalacija
ljubazno$cu Gallery Koyanagi & James Cohan Gallery

2 Latice cvije¢a - Hanahi-ra, 2003
kadar, video instalacija
ljubazno$cu Art Gallery, NSW

baravka u neudobnom prostoru dovaoljno da
odustanu od gledanja rada, ali tu su i drugi
ljudi koji nastavljaju da gledaju rad bez ohzira
na otezavajuce okolnosti. Sve zavisi od izbora
gledalaca: ja ne stavljam rad ispred njih i ¢inim
ga ugodnim iskustvam - ani treba da budu
proaktivni u svom pasmatranju ako Zele da
razumiju ono $ta sam htjela da kazem. Mislim
da su same price gledalaca rad, i praveci rad na
neki nacin zajednitkim, namjestajuci prostore
koji su neudabni gledaocima - prostore koji

u sehbi sadrze elemente koje treba prevazici -
radovi postaju iskustvo u kom se utestvuje.

A.R: Kada sam tek usao u muzej i vidio

ovgj rad, nijesam shvatio da se Ponocéno
more moze vidjeti sa dvije razlicite tacke
gledista sve dok nisam prosao viSe od pola
izlozbe. Sa prve tacke moZema jasno vidje-
ti mare, kao da je svijet okrenut naopaka...

Tabaimo: To je tatno, gledate rad sa strane, pa
je to potpuno drugatije od pogleda odozga: po-
kretne linije ulaze u vidokrug samo postepena.
Kad se gleda odozdo, mnogo je vaznije da su
gledaoci zainteresaovani za to Sta rad predstav-
lja nego da li ga mogu vidjeti u potpunasti. No
u redu je ako neki ljudi odu ku¢ama a da nisu
shvatili da mogu vidjeti rad i sa druge lokacije.
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Osjetio sam snazan paradoks dok

sam gledao rad kroz otvore: dok je ¢in
posmatranja mora apstraktno iskustvo,
vjetar kaji mi duva u lice u€inio je da

se osjecam kao da sam zaista na obali
mora. Da li je taj paradoks nesto Sto ste
zeljeli do postignete?

Tabaima: Ne, ne (smijeh], zaista, svaki put kad
postavim instalaciju dogada se ista stvar: desi
se nesta potpuno slutajno i ako ta slu¢ajnost
ne izgleda kao nesto Sto je od samog pocetka
dio rada, onda rad nije dobar. Eto, u ovom
radu, vjetar u prostoru je potpuno slucajan.

A.R: Nema ventilatora?
Kako onda vjetar duva?

Tabaima: To je klima uredaj: iznad njega se
nalazi neki predmet nalik na teglu kaji se
pomjera i iz njega izlazi vazduh. Nema mnogo
prostora gdje bi vazduh mogao da izade, te
se krece jos brze, to je sve. Na pocetku to
nisam uzela u abzir, ali ta slutajnost je zaista

pozitivno uticala na rad.

A.R: U Panoénom moru, vidimo neku ko-
smatu formu, nalik periki, koja se poput
meduze krece kroz more. Rekli ste da

se ovaj rad igra sa japanskim izrazima
za ,kosu”i vradzhinu/kletvu”, [obe se
na japanskom izgavaraju kami no ke
]. Perika i duga kosa imaju za Japance
odredeno znacenje, zar ne?

Tabaimo: Mnogi ljudi gledaju na dugu, ravnu,
zensku kasu kao uprava to, ,kosu”, ali ja
mislim da je nacin na koji haror filmavi u
poslednje vrijeme prikazuju kasu, ili lutke ko-
jima raste kosa iako nisu Zive doveo do toga
da ljudi o njoj imaju odredena misljenje. Ja
nisam htjela da iskaristim to misljenje; ori-
ginalna pocetna tactka ovog rada je hila ideja
o0 gledanju pokreta ljudske figure odozgo. Tu
je tijelo i kosa koja se, gledana odozgo, krece
upravo tako. Kada sam razmislila o tome
odlucila sam da nema potrebe da prikazujem
tijelo: smatrala sam da bi ono samo smetalo
stvaranju snazne, Ciste slike, pa sam ga sa
otarasila.

Sto se tige perika... Jo$ od davnina perike se
prave aod prave ljudske dlake, iz koje se moze
izvuci DNK, i mislim da je to nesto Sto skoro
svi smatraju pomalo sablasnim. No, kad sam
stvarala rad ja sam o njoj mislila samo kao

0 ljudskoj formi gledanom odozgo, i kako bi
mogla izgledati kao neka nova vrsta zivatinje
koja se krece kroz vodu; krajevi kose se krecu
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poput ribljeg repa. Karistila sam kasu kao
materijal no tek sam nakan toga otkrila njenu
esenciju i na koji nacin spaja druge koncepte
u mam radu. Uzimam djelove raznih stvari i
spajam ih da bih stvorila svoj rad; ne mogu
nista napraviti kad znam tacno koje kompo-
nente treba da kaoristim od pocetka

A.R: Pramjena ili nestajanje ljudskog
tijela je tema koja se iznova pojavijuje u
Vasim radovima: na primjer, Vasi crteZi
defarmisanih Saka isprepletanih sa tije-
lima insekata ili bebe koja se rada kroz
Zenin nos. Da li imate neko odredeno
razmi$ljanje o ljudskom tijelu?

Tahaimo: Mislim da je animacija izuzetno vaz-
na forma izraza, no da hi se nesto pokazalo

u animiranom obliku morate da se otarasite
svih suvisnih sadrzaja jer ¢ete se u protivnom
naci u nemogucnosti da izrazite to Sto ste
htjeli. Zato ja iz slika izbacujem sve stvari za
koje smatram da su nepotrebne... na primjer,
bebe se, naravno, radaju izmedu zeninih
nogu, no ja sam smatrala da to nije nuzno
prikazati u animaciji. Svi ve¢ znaju kaka se
bebe radaju, te sam odlucila da to prikazem
na drugactiji na¢in, da mozda dodam neko
drugatije znacenje, da je mozda moguce
prikazati dublji uvid u nesto, bar na trenutak.
Mislim da je ljudska tijelo izuzetno pogodno
za to. Svi smao navikli da se nase Sake nalaze
na krajevima ruku, i u ovam dobu svi znamo
da se djeca razvijaju u materici i da se radaju
ili carskim rezom ili izmedu nogu, pa sma-
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3 Japanska kuhinja, 1999
video instalacija, foto: Hirotaka Yonekura

ljubaznoscu Gallery Koyanagi

4 Public conVENience, 2006

video instalacija
ljubazno$cu Gallery Koyanagi

tram da rusenjem tih shvatanja omogucujem
gledaocima da se zapitaju zbog tega su stva-
ri takve kakve su, i da potraze odgovore na to
pitanje. Zbog toga ne smatram potrebnim da
prikazujem svijet onakvim kakav je.

Japanska kuhinja (1999), rad kojim je Tabai-
moa diplomirala na umjetnickoj akademiji, rad
je kaji je ustanavio njenu reputaciju. On prika-
zuje svakadnevnu, ku¢nu scenu u kojoj doma-
cica kuva u kuhinji, ali atmaosfera je napeta i
postaji veliki broj nepodudarnosti i uznemira-
vajucih slika i paruka koje se pojavijuju u radu:
politicka kampanja u mikratalasnoj, starica
koja pjeva u tegli i poslovni Covjek kaji sjedi za
svojim stolom u frizideru. Da bi vidjeli rad, gle-
daoci moraju da udu u usku, drvenu strukturu
sa tatami strunjacama i papirnim ekranima,
koji na sebi imaju dizajn jopanske zastave.
Sacijalne teme se jasna vide Tabaiminom
radu, pa sam htio da saznam da li postaji i
politicka pozadina u svemu tome.

A.R: Lako prepoznatljiva japanska
zastava, koju ste karistili u Japanskaoj
kuhinji, nagnala me je da se zapitam: da
li je bilo neSto posebno u vezi nje kad ste
napravili taj rad?

Tabaimo: Dok sam kreirala taj rad, izglasan je
zakon o drzavnoj zastavi i himni, i to je bilo jako
kantroverznao pitanje. Ja nemam neka snazna
osjecanja u vezi zastave, ali mi se jako dopada
jednostavnost njenog dizajna, nacin na koji pri-
kazuje Japan sa jednim crvenim Suncem. Ljudi
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su tom dizajnu pripisivali svakava znacenja
mada nasa generacija nije iskusila te stvari. No,
kad pomislim Sta ona znaCi mojaj generaciji, ne
budi slike stvari u kajima nismo imali utesca,
kao rat ili fanatizam koji okruzuje cara.

To Sto osjecamo prema zastavi nije ono Sto
smo prozivjeli ve¢ ono Sto su nam generacije
nasih djedova i roditelja usadili u glavu; to

su informacije uzete iz iskustava kaje nismo
imali i zatim prenesene na zastavu. Zato
mislim da su te vrste informacija koje mi
nijesmo iskusili samo puke infarmacije, i da
moramo da vjerujema i iskazujemo onao Sto
sada osjecamo. Maoj rad nije o tome $to smo
do sad iskusili, ili 0 stvarima povezanim sa
ratom - ja zivim tek poslednjih trideset godi-
naito je ono na $ta se kancentrisem.

A.R: Ali u ovom radu prikazali ste pali-
ticara u mikrotalasnoj pecnici. Da li to
ima neke veze sa zastavoam?

Tahaimo: Paliticar i zastava su isti simboli. Ja
licno ne zelim da prihvatim politicke nijanse
koje su utkane u zastavu. Zastava nije nesto
prema cemu ljudi trebaju da se odnose s
postavanjem. Ukoliko ljudi nisu svjesni da

je zastava sama znak, kada je vide, oni vide
desno krilo, zar ne? Mislim da nije dobro da
zastava ljude podsjeca na desna krilo, i da
se mora poduzeti nesto o stalnom karistenju
zastave kao simbola desnog krila. Zato, kad
razmislim o tome Sta ja osjecam, mislim da
je vazno da ljudi jasno kazu Sta osjecaju u
vezi zastave. Kad ljudi iskaZu razli¢ite ideje,
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doci ¢e do sukoba misljenja i to ¢e natjerati
ljude da vise razmisljaju.

Moji radavi Japanska kuhinja i Japanski pje-
Sacki prelaz sadrze zastavu i Cesto me pitaju
da li ona ima neko dublje znacenje, ali nema;
moje koriscenje tog motiva je moj iskren
poku$aj da se odazovem zastavi i mozda

¢e maje stalno karis¢enje zastave pomaoci
ljudima da najzad razumiju ono Sto zelim da
kazem. Mislim da je vazno prenijeti poruku da
zastava nije toliko bitna; ona je samo simbol.

A.R: Imao sam osjecaj da je sa-

ma instalacijo Japanske kuhinje hram ili sve-
tiliste. Da li ste to namjeravali da postignete?
Tabaimo: To je slutajnost. Kad je prostor u
pitanju, ja stvaram svoj rad s mislju kako
postici najveci efekat u Sto manjem prosto-
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ru... i razmisljala sam kakao da ga napravim

simetri¢nim koliko je to moguce.

A.R: U stvari, umjesto hrama ili stveti-
lista, moZemoa reci da instalacija vise
nalikuje sceni...

Tabaimo: Koncept da maj rad lici na scenu nije
nesto Sto sam prvohitno planirala, ali nedavno
sam saradivala sa jednom plesnom trupom i
uvidjela sam da to Sto ti ljude radi ima slicno-
sti sa onim Sto ja radim. Do tada nisam bila
svjesna toga; to sam tek nedavna shvatila,
Scenski asjecaj njenih radova je prisutan i u pu-
blic conVENience [2006], gdje se ponavo deSava-
ju bizarne stvari u svakodnevnom okruzenju: Zena
uporno poku$ava da utopi karnjacu u WC Solji;
natpisi se sami pojavljuju na zidovima kabine;




druga Zena stoji ispred ogledala u donjem vesu |,

Sto je najmracnije u svemu tome, ulijece maljac
sa objektivima umjesto ociju i fotografise je.
Naslov avog rada je jos jedna igra rijecima:
na japanskom koshu benjo, ta znaci ,javni
WC" obicno je napisan 2 %fEFA, ali Tabaimo
je napisala ~%{E£. Znakovi Fr bukvalno
znace ,mjesto za izmet” ali u njenom naslovu
82z [izmisljena rijec koja se takade izgovara
benjo] znakovi znace ,Zena za izmet"”. Ne po-
staji igra rijeci u engleskom jeziku koja pave-
zuje ,zenu”i ,WC", pa se Tabaimo fokusirala
na japansku igru rijeci u izrazu convenience
[.pogodnast”), u kom zvuk ven zvuci Japancu
isto kao ben (& - ‘izmet’].

A.R: Kada sam vidio japanski naslav avog
rada prije nego sto sam doSao na izloz-
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bu, ocekivao sam da vidim rad kaji se
bavi mrznjom prema Zenama ili Zenskim
problemima.

Tabaimo: Ne, ta nije u pitanju. Tema je prostor,
zato sam odlucila da iskaristim Zenski toalet.
Imam iskustva samo sa zenskim toaletima i
zato mogu da zamislim $ta se deSava u nji-
ma, kakvi su to prostori. Zene u njima obavlja-
jumnogo toga - to je jako interesantno.

A.R: Slika bebe koja se rada iz zenskog
nosa a zatim nestaje u odvodu skupa s
karnja¢om je jako ¢udna. Koje je njeno
znacenje?

Tabaima: Ovog puta karistila sam kornjacu
na drugaciji nacin nego prije... znate li pricu o
Taro Urashimi?

Evo kratkog sadrZaja za gitaoce koji nisu upo-
znati sa ovom pricom. Pastoje razlicite verzije,
ali u biti prica je o Taro Urashimi, ribaru, kaji
je jednog dana Setao obalom mora i vidio
djecu koja maltretiraju kornjacu. On ih natjera
da prekinu, i karnja¢a ga u znak zahvalnasti
povede u Ryugu-jo, Zmajevu palatu na dnu
mora. On jaSe na karnjacinim ledima i stize u
palatu gdje ga svi srda¢no docekaju uz gozbu
i zabavu, on tamo provede jedno vrijeme ali se
uzeli kuce i zatraZi da ga puste da ide. Kraljica
mu pokloni kutiju od dragulja ali mu kazZe

da ne smije nikad da je otvori. Kad se vratio

u stvarni svijet, on shvati da je proslo 300
gadina i da ga se vise nika ne sjeca. Tuzan, an
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odlazi na plazu, sjeti se kutije i otvori je. Iz nje
izade bijeli oblak i on najednom ostari i umre,
jer su u kutiji bile njegove stvarne godine.

Tahaimo: Uzela sam kornjatu iz te price, u ko-
joj predstavlja mnostvo stvari, ali pretpostav-
ljam da nikada necemo znati da li je Urashima
Zivia srecna ili ne. Ta karnjaca - koja je prvo
bila maltretirana a zatim i nestaje u odvodu
sa bebom na ledima - vjerovatno odnasi bebu
iz dobre namjere, ali nika ne zna da li bi beba
bila srecna kad bi je odgajila majka koja je
svojom voljom pustila vodu. Mislim da ljudi ne
bi razmisljali o bebinoj sreci bez obzira na to
da li znaju pricu ili ne.

U prethodnim radovima karistila sam kaor-
njacu kao simbal muskarca. Zato je u ovam
radu, mada izgleda potpuno isto, karistim na
drugatiji nacin.

A.R: Da, maoglo bi se reci da predstavlja
frustriranog biznismena, zar ne?

Tabaima: U jednom od mojih prethodnih
radova postaoji scena u kojoj se biznisme-

ni jedan po jedan pretvaraju u kornjace... i
mada ovog puta gledam na kornjacu kao na
kornjatu iz price o Taro Urashimi, u redu je
aka je ne vidite na taj na¢in. Dok sam stvarala
rad, Urashimina karnjata mi je bila vazan
element, ali sada, kad je rad zavrSen, ostav-
ljam ga otvorenim za razlicite interpretacije.
Zanima me kakve su te interpretacije i uvijek,
pogotovo kada pricam o stvarima u intervju-
ima, otkrijem nesto novo.
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5 Teleco-soup, 2011
video instalacija [kadar

6 Teleco-soup, 2011
video instalacija
foto: Keystone - Costantini

7 Dolefullhouse, 2007
video instalacija [kadar

A.R: A Sta je sa moljcem? On se ponasa
izuzetno napadno.

Tabaimo: Maljci i nisu taliko drugatiji od lepti-
ra, ali ani plase ljude, zar ne... Dala sam malj-
cu objektive umjesto ociju djelimicno zato da
nagovijestim nelegalno fotografisanje koje se
deSava u toaletima, a i da nagovijestim kaka
mnaogi ljudi vire unutra, i kad taj moljac odleti
nakan fotografisanja, mi ne znamo Sta ce se
desiti sa tim slikama.

Danas se ljudi pojavljuju na internetu i
drugim vrstama medija iz razlicitih razloga,
ali stvari o kojima pricaju su, prije pojave
interneta, bile samo elementi svakadnevnice,
stvari o kojima niko nije pricao - internet je
taj koji je dao glas svemu ovome, zar ne? Na
primjer, moguce je da o meni pricaju na in-
ternetu. Na internetu, svako moze hiti ,glavni
lik”, ili sumozda nelegalno fotografisanii te
slike su objavljene na internetu gdje ih svako
mozZe vidjeti. Ne mozete mnogo zakljugiti iz
jedne fotografije, ali ljudi ¢e rec¢i prvo Sto im
padne na pamet, mada to takode moze imati
i pozitivan ucinak. Na primjer, postavila sam
avu izlozbu, vijest se prosirila i ljudi koji su je
posjetili pisali su o njoj i reklamirali je. Posto-
je argumenti za i protiv interneta, to pozitivno
i negativno paovezano je sa postojanjem tog
moljca, i zato ne pokuSavam da kazem da li
je on dabar ili 108. Ja na njega gledam kao na
potpuno uznemirujuce prisustvo u radu. Cak
ni ja ne znam sta c¢e se desiti nakon Sto on
adleti kroz prozor. | mada ste na internetu
centralna figura neke price, vi ne postajite u
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prostoru gdje se ta prica odvija. | to je upravo
ono sto je uznemirujuce.

A.R: Kakvo je vase misljenje o medijima
uopste? Na primjer u Japanskoj kuhinji
cujemo vremensku prognozu na radiju
kako kaze da ¢e ,,danas padati asnov-
ci”, Sto je bizaran zaokret u vezi izmedu
medija i realnosti. Va$ rad se bavi nekim
socijalnim problemima u japanskom
drustvu, i mediji ovdje pokuSavaju da
naglase te probleme, ali po mom mi-
$ljenju, oni to &ine samo povrsno. Sta vi
mislite?

Za mene je to samo motiv. To je jedno od
ogledala pomocu kog pokusavam da shvatim
Sta ja osjecam prema dogadajima koji se
odigravaju u nasem drustvu. Dakle, nijesu

ti dogadaji sami po sebi tolika vazni koliko
nacin na kaji ja primam informacije i reagu-
jem na njih, i kaliko im vjerujem: mediji me
samo tjeraju na razmisljanje o tim stvarima.
Kroz to ja upoznajem sebe. Dakle, to je samo
motiv za pronalazenje majih stvarnih misli i
istinskih osjecanja. Isto je i dok stvaram rad:
kada je zavrSen, ja postajem gledalac, i kada
kao gledalac posmatram rad, u mogu¢nosti
sam da dam odgovor na neka od tih pitanja.
Dakle, ne pokusavam da dam neko posebno
misljenje o medijima, no kako moj rad nagla-
Sava socijalne probleme, ljudima je tesko da
shvate Sta pokuSavam da kazem. Pa meni,
moj rad nije kritika drustva, i to je ono $to
moram da objasnim ljudima

A.R: Internet predstavlja medijum kroz
koji svako moze da kaZe ono Sto Zeli.
Kaka vidite razliku izmedu ta dva dome-
na izrazavanja?

Tabaimo: Mislim da svaka moze biti snaga izraza,
i naravno, to je moguée dostiéi na internetu. Sto
se mene tice, nije da ne vjerujem u moguénosti
koje internet moze da ponudi, vec ja jednostavno
nisam zainteresaovana za to, te nemam Zelju

da u tome ucestvujem. | dok ja nemam svoju
internet stranicu, mozda drugi umjetnici koji
imaju drugaciji pogled na stvari vide internet kao
mjesto velikog potencijala. Zgodno je $ta ljudi
magu da gledaju umjetnicka djela iz sopstvenog
doma i da dobiju informacije sa interneta - ako
se iskoristi puni potencijal, to moZe hiti intere-
santno, ali pitam se Sta to znaci za gledaoce.
Mreza tesko moze da ucini da se ljudi osjecaju
proaktivnima, da pronade tu proaktivnost u nji-
ma. Ali ljudi koji vjeruju u to vrijedno rade to Sto
rade, a ja vierujem da je potencijal umjetnickih
galerija poput osovine: galerija i internet su dvije
osovine, i obje se naizmjenice pokrecu. Umjet-
nast pravi kompromise na internetu, i ocjenjuje
se na drugacije nacine. U svemu tome, apsolut-
no svako ima prava na svoje mislienje, zar ne”?
MozZete iskoristiti internet, ili otvariti galeriju u
svojoj sobi, i to je ono Sto mi je interesantno.
Dakle, postoje svakakve mogucnosti, ali ja i dalje
vjerujem u potencijal muzeja i galerija.

S engleskog prevela: Vanja Dubljevi¢
Izvar: www.tokyoartbeat.com/tablag/.../inter-

view_with_tabaimo.html!
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UMJETNOST

u eri biopolitike:

od umjetnickog djela

do dokumentacije o umjetnickom djelu

Boris Grojs

U posljednjih nekoliko decenija sve je evidentnija ¢injenica da je
umjetnicki svijet sferu svoga interesavanja preusmijerio sa djela ka
dokumentaciji o djelu. Ovaj prelaz je posebno simptomatican jer svje-
daci o Sirgj transformaciji kroz koju umjetnost danas pralazi, i zato
zasluzuje detaljnu analizu.

Tradicionalno shvacenag, umjetnicko djelo je nesto Sto u sehi otjelotvo-
ruje umjetnost, Cini je prisutnom i vidljivom. Kada posjecujema neku
izloZbu, obitnao pretpostavljamo da sve ono Sto ¢emao tamo vidjeti

- hilo da se radi o slikama, skulpturama, crtezima, video radovima,
readymade-ovima, instalacijama, jeste umjetnost. Umjetnicka djela,
naravno, magu referirati na nesto izvan njih samih, od ohjekata iz
realnosti do specificnih politickih tema - ali ona se ne mogu odnositi
na umjetnost jer jesu umjetnost. Ovakve tradicionalne pretpostavke o
tome Sta nas na izlozbama i u muzejima ocekuje pokazuju se kao ne-
tactne. U sve vecoj mjeri smo danas u prostorima za umjetnast suoceni
ne samo sa umjetnickim djelima, ve¢ sa umjetnickom dokumentaci-
jom. Ova druga takode moze uzeti formu slike, skulpture, fotografije,
videa, teksta ili instalacije, to jest, sve one iste forme kojima se i sama
umjetnost sluzi - ali u slutaju umjetnicke dokumentacije ova sredstva
ne predstavljaju umjetnost ve¢ dokument umjetnasti. Umetnicka do-
kumentacija po definiciji nije umjetnast; ona se tek odnasi na umjet-
nost i upravo na avaj nacin ¢ini jasnim da umjetnost u ovom slucaju

nije viSe prisutna i nepasredno vidljiva, ve¢ zapravo odsutna i skrivena.
Umjetnitka dokumentacija se prema umjetnosti odnosi na barem dva
natina. Ona se moze odnositi na performanse, privremene insta-

lacije ili hepeninge kaoji se dokumentuju na nacin na koji i pozorisne
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predstave. U takvim slu¢ajevima moze se reci da su ovo umjetnicki
dogadaji koji su hili prisutni i vidljivi u nekom vremenu, te da je namje-
ra kasnije izlozene dokumentacije tek da ih prikupi. Naravno, ostaje
atvorena pitanje da li je takva prikupljanje zaista moguce. Od pojave
dekonstrukcije, ako ne i od ranije, postali sma svjesni da se bilo kakva
tvrdnja da se prosli dogadaji mogu prizvati na tako izravan natin mora
smatrati, u najmanju ruku, problemati¢nom. Medutim, u meduvreme-
nu se sve viSe stvara i izlaze umjetnicka dokumentacija koja ne tvrdi
da oZivljava hilo koji prosli umjetnicki dogadaj. Primjeri toga su mnoge
sloZene i raznovrsne umjetnicke intervencije u svakadnevnom Zivotu,
dugi i zamrSeni tokovi rasprava i analiza, nastajanje neuohicajenih zi-
votnih okolnasti, umjetnicka istrazivanja na terenu recepcije umjetno-
sti u razli¢itim kulturama i miljeima i politicki motivisana umjetnicka
djelovanja. Ove umjetnictke aktivnosti se jedino mogu prikazati putem
umjetnitke dokumentacije, posto one od samog pocetka nemaju za
cilj da proizvedu umjetnicko djelo u kome hi se umjetnost kao takva
mogla sama manifestovati. Prema tome, takva umjetnost se ne
pojavljuje u formi ohjekta - nije proizvod niti rezultat ,stvaralackog”
djelovanja. Zapravo, umjetnost sama jeste ovo djelovanje, odnosno
praksa umjetnasti kao takve. Shodno tome, umjetnicka dokumenta-
cija nije ni oZivljavanje proslog umjetnickog dogadaja niti nagovjestaj
novag umjetnickog djela, ve¢ zapravo jedini moguci vid odnosa prema
umjetnickom djelovanju koje se ne moze drugacije predstaviti.

Stavige, glavno obiljezje umjetnitke dokumentacije, kao i njena
ariginalnost, upravo je u tome Sto ne predstavlja umjetnost vec je
dokumentuje, a previdanje te ¢injenice bi dovelo do njenog pogres-
nag kategarizovanja kao ,prostog” umjetnickog djela. Onima koji sebe
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pasvecuju stvaranju umjetnicke dokumentacije prije nega li umjetnickih
djela - umjetnost je isto Sto i Zivot jer je zivot sustinski Cisto djelovanje
koje nema krajnji rezultat. Prikazivanje nekog takvog krajnjeg rezultata
- recimao u formi umjetnitkag djela - ukazivalo hi na shvatanje Zivota
kao pukog funkcionalnog procesa Cije bi vlastito trajanje bilo negirano i
unisteno nastankom krajnjeg proizvoda koji je ekvivalentan smrti. Nije
slu€ajno $to se muzeji ¢esto porede sa grobljima: prikazujuci umjetnost
kao zavrsni proizvod Zivota oni time unistavaju Zivot jednom za svagda.
Nasuprot tome, umjetnitka dokumentacija znaci pokusaj da se umjet-
nicki medij u okviru umjetnickih prostora koristi da bi se havio samim
zivotom, tj. Cistom aktivnoscu, Cistom praksom, umjetnickim zivatom

a da ga direktno ne predstavlja. Umjetnast postaje oblik Zivota dok
umjetnicko djelo postaje ne-umjetnast, tek obi¢na dokumentacija ovog
ohlika zivota. Takode se moze reci da umjetnost postaje biopoliticna
zato Sto pocinje da karisti umjetnicka sredstva da bi stvarila i doku-
mentovala Zivot kao ¢istu aktivnast. | zaista, kao umjetnicka forma,
umjetnicka dokumentacija se jedino maogla razviti u uslovima sadasnjeg
biopalitickog doba, u kojem sam Zivot postaje predmetom tehnicke i
umjetnicke intervencije. Tako gledanag, suoteni sma sa pitanjem odnosa
izmedu umjetnosti i Zivota - sada u potpuno novom kantekstu kaji je
definisan pretenzijom dana$nje umjetnosti da postane sam Zivot, a ne
sama da ga odslika ili da mu ponudi umjetnicke proizvode.

Umijetnast se, tradicionalno, dijelila na ¢istu, kantemplativnu, ,lijepu”i
primijenjenu umjetnost, odnasno dizajn. Prva se havila ne stvarnoscu
nego slikama stvarnosti. Primijenjena umjetnost je gradila i stvarala
samu realnost. U tom smislu umjetnost je slicna nauci koja se takode
moze podijeliti na tearijsku i primijenjenu. Razlika izmedu lijepe umjet-
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nosti i tearijske nauke je, pak, u tome $to je nauka Zeljela da stvori §to

jasnije slike stvarnaosti kako bi 0 samoj stvarnosti sudila na asnavu avih
slika, dok se umjetnost, iduci drugim putem, fokusirala na sopstvenu
materijalnost i manjak jasnoce, skrivenast i time autonomiju slika, kao
i time rezultirajucu nemogucnast ovih slika da adekvatno reprodukuju
stvarnast. Pocev od ,fantastickih®, ,nerealistickih”, na nacin nadrealiz-
ma pa sve do apstrakcije, umjetnicke slike su teZile tome da uspostave
kao temu zjap izmedu umjetnosti i stvarnosti. Cak i mediji kojima se
obitno pripisuje vjerno reprodukovanje stvarnosti - kao Sto su fotogra-
fija i film - takode se u kontekstu umjetnosti kariste na nacin koji tezi
da potkapa hilo kakvu vjeru u mogucnost reprodukceije koja je vierna
stvarnasti. Tako se ,€ista” umjetnost uspostavlja kao oznacitelj. Ono
na Sta se oznatitelj odnosi - realnost, odnosno oznaceno - nasuprot
tome se uobitajeno shvatalo kao nesto Sto pripada zivatu i time je
izmjesteno iz sfere u kojoj je umjetnost validna. Kao $to nije osnova-
no reci ni da se primijenjena umjetnost havi samim Zivotom. lako je
nasa sredina u mnogome ohlikavana primijenjenim umjetnostima, kao
Sto su arhitektura, urbano planiranje, industrijski dizajn, advertajzing

i moda, ipak je prepusteno zivotu da pronade najbolji put da stvari
vezu sa svim avim nastalim proizvodima. Time sam Zivot, koji je Cista
aktivnost, ¢ista trajanje, postaje sustinski nedostupan tradicionalngj
umjetnosti koja ostaje usmjerena ka proizvodima ili rezultatima.

Medutim, u nasem biopalitickam dobu stvari se mijenjaju jer je glavna
briga ove vrste palitike raspon Zivotnog vijeka. Biopalitika se testo brka
sa nautnim i tehnickim strategijama genetske manipulacije koje, ba-
rem potencijalng, imaju za cilj unaprjedenje individualnog tijela. lako se
bave Zivim organizmam, ove strategije su po sebi i dalje u sferi dizajna.
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Stvarni uspjeh biopolitickih tehnologija lezi vise u ohlikovanju raspona

zivotnog vijeka - u ablikovanju zivota kaa Ciste aktivnosti koja se desa-
va u vremenu. Zdravstveno osiguranje koje je posljedica regulisanja od-
nosa izmedu radnog i slobodnog vremena, koje utice ili ak i uslavljava
smrt Covjeka, danas konstatno ohlikuje i viestacki poboljSava covjekav
Zivot. Mnogi autari, poput Michel Foucault-a i Giorgio Agamben-a pa
sve da Antanio Negri-ja i Michael Hardt-a, pisali su na avaj nacin o hio-
palitici kao istinskom podrucju u kojem se danas manifestuju politiCka
volja i tehnoloska moc oblikovanja stvarnosti. Time se hoce reci da

ako se Zivot vise ne vidi kao prirodni dogadaj, sudbina ili Fortuna, vec
kao vjeStacki proizvedeno i oblikovana vrijeme, onda je on automatski
politizovan jer su tehnicke i umjetnicke odluke u odnaosu na oblikovanje
Zivotnog vijeka uvijek i politicke odluke. Umjetnost koja nastaje u uslo-
vima nove biopaolitike - u uslovima kojima se vjeStacki ohlikuje zivotni
vijek - ne maoze da izbjegne ovu artificijelnost kao jasnu temu. Sada se,
medutim, vrijeme, trajanje, samim tim i Zivot, ne mogu predstaviti di-
rektno ve¢ samo putem dokumentavanja. Zato su dominatna sredstva
biopalitike hirokratska i tehnoloska dokumentacija koje obuhvataju pla-
nave, propise, izvestaje koji utvrduju ¢injenice, statisticka istraZivanja

i projektne planave. Nije slucajno da se umjetnost takode koristi istim
sredstvom dokumentacije kada zeli da prikaze sehe kao zivot.

Jedna od osohina moderne tehnologije je, svakako, da nijesmo vise
sposobni da samo putem vizuelnih sredstava razlucima sta je prirodno a
Sta organsko, Sta vjestatko a Sta tehnoloski proizvedeno. Primer za ovo
nije samo genetski modifikovana hrana vec i brojne rasprave - danas
narocito Zustre - u vezi sa kriterijumima kaji bi odredili kada Zivot pacinje
a kada se zavr$ava. Drugim rijecima: kaka napraviti razliku izmedu pocet-
ka zivota koji je tehnologija omogucila, kao Sto je na primer vjestacka
oplodnja, i ,prirodnog” produzenja tog Zivota ili sa druge strane napraviti
razliku izmedu tog prirodnog produzetka i sredstava koja su na isti na¢in
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zavisna od tehnalogije a koja produzavaju Zivot izvan ,prirodne” smrti.
Sto je duzZe trajanje ovih rasprava to su sami utesnici sve manje u stanju
da se sloze de se tatno moze podvuci granica izmedu Zivota i smrti. Jed-
na od glavnih preokupacija vecine nau¢no-fantasticnih filmova jeste ova
nemogucnast razlikovanja prirodnog od vjeStackog: spoljasnjost koja se
¢ini zivom moze u sehi kriti masinu; nasuprot tome, spoljasnjost masine
u sebi maze kriti Zivo bice - na primjer vanzemaljca.* Razlika izmedu
istinski zivog bica i njegove vjeStatke zamjene je postala predmetom Zive
maste, pretpostavke ili sumnje koja niti moze biti potvrdena niti odbace-
na putem opservacije. Ali, aka Ziva stvar moZe hiti samovoljno reproduko-
vana, ona onda gubi svoju jedinstvenost, neponovljivast upisivanja u vrije-
me, svoj jedinstveni, neponavljivi vijek trajanja, koji je konatno ono Sto
Zivo stvorenje ¢ini zivim. | upravo je to ona tacka u kojoj dokumentacija
pastaje neophadna, produkujuci zivot Zivoj stvari kao takvoj - nezavisno

“«y

od toga da li je ovaj objekat ,porijeklom” Ziv ili artificijelan.

Razlika izmedu Zivag i vjestackog je, dakle, ekskluzivno pitanje razlike

u narativu. Ne mozZe hiti opservirana vec iskljuciva ispricana, iskljucivo
dokumentavana: objektu moze biti data predistorija, geneza, porijeklo,
narativnim sredstvima. Tehnicka dokumentacija, uzgred, nikad nije kon-
struisala istariju, ve¢ uvijek sistem instrukcija za produkovanje pojedi-
natnih objekata pod datim okolnostima. Umjetnitka dokumentacija, bila
realna ili fiktivna, je, nasuprot tome, prije svega narativna, time evocira-
juci neponovljivast Zivuceg vremena. Vjestatko maoze biti ucinjeno Zivu-
¢im, prirodnim, sredstvima umjetni¢ke dokumentacije, naracijom koja
izlaZe istoriju njegovag porijekla, i ,nastanka”. Umjetnicka dokumentacija
je dakle umjetnost pravljenja Zivih stvari iz vjeStackih, Zive aktivnosti iz
tehnicke prakse: to je bio-umjetnost koja je istovremena i biopalitika.

Ova osnovna funkcija umjetnicke dokumentacije je dojmljivo demon-
strirana filmom Blade Runner Ridley Scott-a. U filmu je vjestacki

ARTCENTAALA



1 Kadar iz filma Blade Runner

2 Kadrovi iz filma Blade Runner

3 Kadar iz filma Blade Runner

stvarenim ljudima, nazvanim ,replikanti®, data foto-dokumentacija u
trenutku stvaranja, koja je trebala svjedociti o njihovom ,prirodnom
porijeklu”- lazne slike porodice, mjesta boravka, i slicno. lako je ova
dokumentacija fiktivna, ona daje replikantima Zivot - subjektivnost
- koja ih €ini neraspoznatljivim, u adnasu na ,prirodna” ljudska hica,
i ,iznutra®, kao i spolja. Posto su ovako upisani u zivot, u istoriju,
sredstvima dokumentacije, mogu da nastave sa zivatom na potpuno
individualan nac¢in. Sljedstveno tome, potraga heroja za ,realnom®,
objektivno utvrdivom distinkcijom izmedu prirodnog i vjeStackog is-
postavlja se kao uzaludna, zato Sto, kao Sto smo vidjeli, ova distinkcija
moze biti ostvarena samo kroz umjetno dokumentovani narativ.

Cinjenica da je Zivot nesto to se moze dokumentovati bez neposrednog
prozivljavanja nije novo otkrice. Neko bi mogao ustvrditi da je to i sama
definicija zivota: zivot moze hiti dokumentovan ali ne moze biti pokazan.
U svojoj knjizi Homo Sacer, Giorgio Agamben istice da ,golom Zivotu” tek
predstoji dostizanje bilo kakve paliticke ili kulturne reprezentacije.? Sam
Agamben predlaze da na koncentracione logore gledama kao na kultu-
rolosku reprezentaciju ,golog Zivota®, zato Sto su zatvarenici liSeni bilo
kog ohlika palitickog predstavljanja - jedino Sto se o njima moze reci je-
ste da su zivi. Dakle, mogu biti ubijeni, hez sudenja, ili Zrtvovani kroz neki
religijski ritual. Agamben vjeruje da je ava vrsta Zivota, izvan svih za-
kona, a ipak u zakonu utemeljena, paradigma samog zivota. Bez obzira
na to $ta bi se sve o takvoj definiciji Zivota imalo reci, mora se upamtiti
da se o zivotu u koncentracionim logarima obi¢no misli kao o ne¢emu
4to je izvan nasih mo¢i poimanja. Zivot u koncentracionom logoru moze
biti zaveden, mozZe biti dokumentovan, ali ne moze biti stavljen na uvid.?
Umjetnicka dokumentacija na taj nacin opisuje podrutje biopolitike tako
Sto nam putem narativa pokazuje kako ziva stvar maoze biti zamijenjena
vjeStatkom, i suprotno, i kako vjeStatko moze postati ziva. Nekolika
primjera ¢e ilustrovati razlicite strategije dokumentacije.
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Moskovska grupa Kallektivnye Deystviya (Kalektivna akciona grupa] je

kasnih sedamdesetih i ranih osamdesetih organizovala seriju perfor-
mansa, koje je vecinom osmislio umjetnik Andrey Monastyrsky i koji

su se adigrali u blizini Moskve, uz prisustvo pripadnika grupe i svega
nekoliko pozvanih gostiju. Ovi su perfomansi Siroj publici postali dostu-
pni samo putem fotogrtafije i tekstova.” U tekstovima nijesu opisivana
iskustva, misli i osjecanja onih koji su u¢estvavali u performansima,
zhog Cega tekstovi za posljedicu imaju snazan narativni karakter. Qvi
naglaseno minimalisticki performansi su se odigravali na bijelom,
snijegom prekrivenom palju - bijeloj pavrsini koja priziva bijelu pozadinu
Maljevicevih suprematistickih slika, koje su postale zastitni znak ruske
avangarde. U isto vrijeme, medutim, znacenje ove hijele pozadine, koju
je Maljevi¢ uveo kao simbol radikalne ,hez-objektnosti” svoje umjetnosti,
kao simbol potpunog raskida sa prirodom, u potpunosti je izmijenjena.
Sravnjivanje suprematisticke ,vjestacke” bjeline sa ,prirodnom” bjelinom
ruskog snijega, ucinilo je da se ,hezohjektna” Maljeviteva umjetnaost
transponuje nazad u zivat - posebno karis¢enjem tekstava kaji su

imali drugatije porijeklo (ili sumu, pak to porijeklo nametali] od hijelog
suprematizma. Maljeviceve slike su tako izguhile karakter autonamnih
umjetnickih djela i postale su reinterpretirane kao dokumentacija o
prozivljenom iskustvu - u ruskim snjegovima.

1 VidiBoris Groys, Unter Verdacht: Eine Phanomelonologie der Medien (Munich: Carl Hanser Verlag,
2000), pp. 54ff

2 Giorgio Agamben, Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life, prev. Daniel Heller-Roazen (Stanford,
Calif.: Stanford University Press, 1998] pp. 166ff: originalno izaslo kao Homo sacer: Il potere sovrano e
la nuda vita [Turin: Giulio Einaudi Editore, 1995]).

3 Vidi takode Jean Francois Lyotard, The Differend: Phrases in Dispute, trans. Georges van den Abbeele
(Manchester University Press; Mineapolis: Minesota University Press, 1988]; u originalu izaslo kao Les
Differend (Paris Editions de Minuit, 1983)

4 Vidi Kollektiyvnie Deystviya: Pojezdki za gorod, 1977-1998 (Moskva: Ad Marginem, 1998). Videti tako-
de Hubert Klocker, “Gesture and Object. Liberation as Aktion: A European Component of Performative
Art” u Out of Actions: Between Performance and the Object, 1949-1979 [ex cat.] (Los Angeles: The
Museum of Cantemparary Art; Vienna: Osterreishisches Museum fir Los Angeles: The Museum of
ContemporaryArt; Vienna: Osterreichisches Museum fur Angewandte Kunst; Barcelona: Museu d’Art
Contemporani de Barcelona; and Tokyo: Museum of Contemporary Art, 1998-99), pp. 166-167.
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4 Kollektivnye Deystviya, 1977 TEURIJA UMJETNUSTI

5 Francisco Infante, Posvecenje

Reinterpretacija ruske avangarde je jos direktnija u djelu jednog drugog ruskog umjetnika iz avog
perioda, Francisco Infante-a, koji je u jednom od svojih performansa Pasvyashchenie (Posve-
¢enje) u snijegu razastro jednu od MaljeviCevih suprematistickih kompaozicija, jos jednom dakle
zamjenjujuci bijelu pozadinu snijegom. Maljevicevoj slici je dodijeljeno fiktivno ,Zivo” porijeklo,
Sto je rezultiralo uvadenjem djela iz istorije umjetnosti u Zivot - kao $to je slucaj sa replikantima
iz filma Blade Runner. Ova transformacija umjetnickag djela u dokument zivota otvara prostor
plauzahilne: na primjer, hijela pozadina suprematistickih slika mogla bi se takode interpretirati
kao bijeli list papira kaji sluzi kao podloga-pozadina svim vrstama birokratskih, tehnaoloskih ili
umjetnickih dokumentovanja. U ovom smislu, moglo bi se takode reci da sva dokumenta imaju
snijeg za svoju pozadinu - i tako se igra narativnih upisivanja moze Siriti dalje i dalje.

Slicna je drama narativnih upisivanja inscenirana u radu Sophie Calle, instalaciji Les aveugles
(Slijepi] i radu Slijepa boja. Les aveugles, iz 1986. godine, dokumentuje istrazivanje koje je
umjetnica izvrsila tako Sto je zamalila ljude koji su rodeni slijepi da opiSu svoju koncepciju ljepote.
Nekaliko odgovora odnasilo se na figurativna umjetnicka djela, o kojima su ovi slijepi ljudi slusali, i
o kajima je receno kako odrazavaju realni, vidljivi svijet na pasebna impresivan nacin. U svojoj in-
stalaciji, umjetnica suoCava ove opise djela koje su sacinili slijepi ljudi sa reprodukcijama opisanih
slika. Za rad Slijepa boja, iz 1991. gaodine, Calle je zamolila slijepe ljude da opiSu Sta vide, i njihove
je odgovaore zapisivala na panele, koje je jukstapanirala sa tekstovima o0 monohromnim slikama
koje su pisali umjetnici Kazimir Maljevic, Yves Klein, Gerhard Richter, Piero Manzoni i Al Reinhardt.

U ovoj umjetnickoj dokumentaciji, koja je hila prezentovana kao rezultat socioloSkog istrazivanja,
umjetnica uspijeva da relativno poznatim primjerima tradicionalne, figurativne, mimetitke um-
jetnaosti dodijeli nesvakidasnja tumacenja, bas kao Sto to Cini i sa primjerima modernag slikarstva
koji su ohicno uzimani kao po sebi artificijelni, apstraktni i autonomni. Za slijepe, mimeticka,
figurativno slikarstvo pastaje potpuno fikcionalno, vjestacki konstruisano, maglo bi se reci ¢ak
autonaomno, za razliku od maodernistickih monohroma, koji se ispastavljaju kaa istinite predstave
videnja slijepih. Ovdje postaje otiglednim do kaje mjere je nase razumijevanje umjetnickog djela
zavisno od onoga kako ono sluzi kao dokument neke Zivotne situacije.

Kanacnag, treba ovdje pomenuti perfarmans Carsten Héller-a, The Baudouin/Baudewijn eksperi-
ment: Veliki, ne-fatalisticki eksperiment u devijaciji, koji se odigrao u Atomiumu, u Briselu, 2001.

godine. Grupa ljudi je zatvorena u jednu od sfera koje ¢ine Atamium, de su praveli cijeli dan,
5 Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical Re-

production,” u llluminations, trans. Harry Zohn (London: Fontana,  gdsjeceni od spoljadnjeg svijeta. Holler se esto bavi pretvaranjem ,apstraktnih” minimalistickih
1992), pp. 214-215. [Translator’s note: this English edition is a

translation of the second version of Benjamin’s essay.] prostara arhitekture radikalnog modernizma u prostore za Zivot - $to je jos jedan nacin da se
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umjetnost pretvara u sredstvo dokumentacije. U ovom slucaju, izabrao
je za svoj performans prostar koji otjelotvoruje utopijski san i ne suge-
riSe priradni domaci ambijent. Rad primarno aludira na komercijalne

tv emisije tipa Velikag Brata, koji portretisu svoje ucesnike prinudene

da zajedno provode duZe vrijeme u zatvorenom prostoru. Ali ovdje se
uspostavlja jasna razlika izmedu tv emisije i umjetnicke dokumenta-
cije. Upravo zbhog toga Sto se zatvoreni ljudi prikazuju u televizijskom
vremenu, gledalac patinje da sumnja da se radi o manipulaciji, stalno
se pitajuci Sta bi maoglo da se deSava u onom prostoru skrivenom iza
ovih slika, u prostoru u kame se odigrava ,stvarni” Zivot. Suprotno tome,
Holler-ov perfarmans nije prikazan, ve¢ dokumentovan - specifiéno,

uz pomac naracije samih ucesnika, koji precizno opisuju ono sto nije
bilo moguce vidjeti. Ovdje je, dakle, zivat shvacen kao nesto ispricano i
dokumentovano, ali nemoguce za prikazivanje ili prezentovanje. Ovo po-
suduje dokumentaciji vjerodostojnost predstavljanja zivota koju direktna
vizuelna prezentacija ne moze posjedavati.

TOPOLOGIJA AURE

Neki od gore navedenih primjera su posebna vazni za analizu
umjetnicke dokumentacije time $to pokazuju na kaji nacin cuvena
umjetnicka djela, koja su dobro poznata istoriji umjetnosti, mogu biti
koriS¢éena na nav natin - ne kao umjetnost, ve¢ kao dokumentacija.
U isto vrijeme oni takode otkrivaju nacine na koje se umjetnicka do-
kumentacija proizvadi, ujedno otkrivajuci razliku izmedu umjetnictkog
djela i umetnicke dokumentacije. Medutim, jednao vazno pitanje ostaje
bez odgovora: ako zivot ne moze biti prikazan, ve¢ samo dokumento-
van putem narativa, kako se onda takva dokumentacija moze prikazati
u umjetnickim prostarima, a da se ne iskrivi njena priroda? Umjet-
nicka dokumentacija se ohitno predstavlja u kontekstu instalacije.
Medutim, sama instalacija je umjetnitka forma u kojoj, ne samo slike,
tekstovi i drugi elementi od kojih je sacinjena, ve¢ i sam prostar igra
adlucujucu ulogu. Ovaj prostor niti je apstraktan, niti neutralan, vec
je i sam umjetnicko djelo i istavremena prostar zivota. Postavljanjem
dokumentacije u instalaciju, ¢inom upisivanja (unosenja] u odreden
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prostor, koji nije neutralan, vec je ¢in koji na nivou prostornasti postize
se ono $to narativ postiZze na nivou vremena: upis(ivanje] u Zivot.
Nacin na koji ovaj mehanizam funkcionise se najbolje moze predstavi-
ti konceptom aure Waltera Benjamina, a koji je uveo bas sa namjerom
da napravi razliku izmedu prostora Zivota umetnitkog djela i njegovog
tehnitkog supstituta, koji nema ni mjesto ni kontekst.

Benjaminov esej Umjetnicko djelo u doba mehanicke reprodukcije je
postao poznat prije svega zbog kariscenja njegovog koncepta aure.
Koncept aure je imao dug Zivot kroz filozofiju, narocito u cuvenoj
sintagmi “gubitak aure”, a koja govori o sudhini originala u savreme-
nom dobu. Ovaj naglasak na guhitku aure je u neku ruku legitiman,

i jasno uskladen sa cjelovitom namjerom Benjaminovog teksta.

Sa druge strane gubitak aure vapi za odgovarom na pitanje kako
aura nastaje prije nega Sto maoze ili mara biti izgubljena. Ovdje mi
naravno ne govorimo uopstena o auri, kao religioznom ili teozofskom
konceptu, ve¢ u pasebnam smislu koji je koristio Benjamin. Pazljivim
titanjem Benjaminovog teksta postaje jasno da aura nastaje sama
zbog sposobnosti reprodukovanija koje poseduje savremena tehno-
logija - takoreci, ona nastaje u istam trenutku u kome je i nestala.
Kao $to i nastaje iz istog razloga zbog koga i nestaje.

Svoj esej Benjamin zapocinje mogu¢na$cu savrsene reprodukeije, kada
nije viSse moguce napraviti materijalnu, vidljivu empirijsku razliku izmedu
ariginala i kopije. On u svom tekstu uporno insistira na ovoj savrSenasti,
Benjamin govari o tehnickoj reprodukeiji kao o “najsavrsenijoj reproduk-
ciji” koja je u stanju da ocuva netaknutim materijalne osohine stvarnog
umjetnickag djela.® Sada, sigurno postoji sumnja da li su tehnike repro-
dukcije, koje su postojale u to doba, ili koje danas paostoje, ikad zaista
pastigle takav niva savrSenosti u kojem postaje nemoguce empirijski
napraviti razliku izmedu ariginala i kopije. Za Benjamina je, medutim, ide-
alna moguc¢nast takvog savrsenog reprodukovania, ili savrsenag kloni-
ranja vaznija od tehnickih mogucnosti koje su zaista postojale u njegom
vremenu. Pitanje koje on postavlja je sljedece: da li nestanak materijalne
razlike izmedu originala i kapije znati i nestajanje same ave razlike?
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Benjaminov odgovor na ovo pitanje je negativan. Nestanak, ili u naj-
manju ruku potencijalni nestanak svake materijalne razlike izmedu
ariginala i kopije - ne eliminise jednu drugu, nevidljivu, ali ne manje
stvarnu razliku: ariginal posjeduje auru koju kopija nema. Time
pojam aure postaje neophodnim kriterijumom razlikavanja ariginala
i kopije, sama zata Sto je tehnaologija reprodukovanja sve materijalne
kriterijume ucinila beskorisnim. A ovo znaCi da koncept aure, i sama
aura pripada iskljucivo savremenasti. Za Benjamina, aura je odnos
umjetnickog djela sa mjestom u kame se nalazi - adnos sa nje-
nim spoljnjim kontekstom. Dusa umjetnickag djela nije u njegovom
tijelu, vec se zapravo tijelo umjetnitkag djela nalazi u njegovaj auri,
njegovoj dusi.

Ovakvo oznacavanje odnosa izmedu duSe i tijela je uobitajeno pripa-
dalo gnoseologiji, teozofiji i slicnim skolama misljenja, i u ovoj prilici
necema nastaviti tim tragom. Vazan zakljucak je da je za Benjamina
razlika izmedu originala i kapije iskljutivo topoloske prirode - i kao
takva je u potpunaosti nezavisna od materijalne prirode djela. Original
posjeduje konkretnu lokaciju - i kroz tu konkretnu lokaciju ariginal

se upisuje u istoriju kao jedinstven objekt. Nasuprot tome kopija je
virtuelna, ne posjeduje lokaciju, aistaricna je: ona se od pocetka javlja
kao potencijalno mnostvo. Reprodukovati nesto znaci izmjestiti ga

iz sopstvene lokacije, deteritorijalizavati ga - reprodukcija izmjesta
umjetnicko djelo u mrezu topoloski neodredive cirkulacije. Benjami-
nove formulacije su dobro poznate: “Cak i najsavréenijoj reprodukciji
umjetnickog djela nedostaje jedan element: ono njegovo ovdje i sada,
njegovo jedinstveno postojanje u mestu na kome se nalazi”.® Dalje
nastavlja: “Ovo 'ovdje' i ovo 'sada’ ariginala konstituisu kancept nje-
gove autenticnosti, i postavljaju temelj za pretpostavku o postojanju
tradicije gledanja koja je do danasnjih dana ovaj abjekt smatrala
necim Sto posjeduje sopstvenost i identitet”. Time kopiji nedostaje
autentitnost, ne zato $to se razlikuje od ariginala, vec¢ zato Sto ne
posjeduje lokaciju i samim tim nije upisana u istariju.
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6 Francisco Infante, Artefakt

7 Sophie Calle, Les Aveugles

Time za Benjamina tehnicka reprodukcija kao takva ni u kam slu¢aju
nije razlog za gubitak aure. Njen nestanak nastaje sa novim estetskim
ukusom- ukusom savremenog kaonzumenta koji preferira kapiju ili
reprodukciju u adnosu na ariginal. Savremeni konzument umjetnosti
viSe vali da mu umjetnicko djelo bude doneseno - uruceno. Takav
konzument ne Zeli da otputuje na drugo mjesto, da se stavi u drugaciji
kontekst da bi doZivio original kao original. Umjesto toga, on ili ona
Zeli da original dode kad njega ili nje - kao $to zapravo i dolazi, ali
samo u vidu kopije. Ako je razlika izmedu originala i kopije topoloske
prirode, onda saama topoloski odredeno kretanje posmatraca defini-
Se ovu razliku. Aka mi sami odemo na put do umjetnitkog djela, onda
je ona ariginal. Ako prisiljavamo delo da dode kod nas, onda je ona
kopija. Zbog toga, u Benjaminovom djelu distinkcija izmedu originala

i kopije sadrzi i dimenziju nasilja.® Zapravo Benjamin ne govori samo

o guhitku aure vec i o njenoj destrukciji. | nasilnost ave destrukcije
aure nije umanjena ¢injenicom da je aura nevidljiva. Upravo suprotno,
materijalno oStecenje ariginala je, po Benjaminovom misljenju, mnogo
manje nasilno, zato Sto ipak unosi sehe u istoriju originala time Sto
ostavlja odredene tragove na njegovom tijelu. Nasuprot tome deteri-
torijalizacija ariginala, njegava izmjeStanje iz lokacije, sredstvima koja
ga tine blizim, predstavlja, naprotiv, nevidljiva razvijanje nasilja, koje
ga temeljno razara, jer ne ostavlja za sasbom materijalne tragove.

Benjaminova nava interpretacija razlike izmedu originala i kopije tako
otvara mogucénast ne sama kopije iz ariginala, ve¢ takode originala iz
kopije. Zaista, kada razlika izmedu originala i kopije postane ¢isto to-
poloska, kantekstualna, onda ne sama da postaje moguce ukloniti ori-
ginal sa svoga mjesta i deteritorijalizovati ga, vec to postaje slutaj i sa
maogucnoscu reteritorijalizacije kopije. Benjamin licno naglasava ovu
mogucnaost kada pise o figuri profanog prosvjetljenja i referiSe na one
oblike Zivljenja koji mogu dovesti do profanog prosvjetljenja: “Citalac,
mislilac, dokolicar, flaneur, tipovi su prosvjetljenja, bas kao Sto su to
uzimalac apijuma, sanjar, ekstatik”.® Ostajemo zateceni ¢injenicom da
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su ave figure profanag prosvjetljenja takode figure pokreta - pogotovo
flaneur. Flaneur ne zahtijeva od stvari da dodu k njemu: on ide k njima.
U tam smislu, flaneur ne unistava aure stvari: on ih postuje. lli prije,
samo se kroz njega ane i pojavljuju. Figura profanog prosvjetljenja je
inverzna u odnosu na “gubitak aure” koji dolazi od smjestanja kopije

u topologiju neuredenag cirkulisanja kroz sredstva masavnih medija.
Sada je, dakakg, jasno da se instalacija takode moze ubrojiti u figure
profane iluminacije, zato Sto gledaoca transformise u flaneur-a.

Umjetnicka dokumentacija, koja se po definiciji sastoji od slika i
tekstava koji se mogu reprodukovati, postize preko instalacije auru
originala, Zivag, istorijskog. U instalaciji dokumentacija nalazi svoje
mijesto - ovdje i sada istorijskog dogadaja. Svi dokumenti instalacije
postaju originali, bas zato Sto je distinkcija izmedu originala i kopije
sasvim topoloska i situacionalna. Ako reprodukcija od ariginala pravi
kopije, instalacija od kopija pravi ariginal. To znaci: sudbina moderne

i savremene umjetnosti ne moze biti redukovana na “gubitak aure”.
Stavige, [post)modernitet ¢ini moguéom kompleksnu igru uklanjanja
i premjestanja, iz mjesta u nova mjesta, deteritarijalizacije i reterito-
rijalizacije, uklanjanja aure i restauracije aure. Ono $to razlikuje mo-
derno doba od ranijih doba jeste jednaostavna ¢injenica da originalnost
savremenag djela nije determinisana svojom materijalnom prirodom,
vet svojom aurom, svojim kontekstom, svojim istorijskim mjestom.
Shodno tome, Benjamin naglasava da originalnost ne predstavlja
vjecnu vrijednost. U savremeno daba, originalnost nije naprosta
izguhljena, vec je postala varijabilna. U supratnom, vjetne vrijednosti
originalnosti bi prosto bile zamijenjene vjecnim (bez]vrijednostima
neoriginalnosti - kao Sto se zhilja u nekim teorijama umjetnosti i
zhilo. Isto tako, kopije ne mogu vjetno postojati, kao ni vjecni ariginali.
Biti originalan, posjedovati auru, to je isto $to i biti Ziv. Ali Zivot nije
nesto sto Zivi stvor ima “u sebi”. To je, prije, upis nekog hivstvujuceg u
Zivotni kontekst - u Zivatni vijek i u Zivotni prostar.
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Ova takade otkriva dublji razlog zbog koga danas umjetnitka dokumen-

tacija sluzi kao polje biopolitike - i otkriva dublju dimenziju biopalitike
uapste. U jednu ruku, moderna daoba se konstantna sluzi zamjenama
artificijelnog, ili tehnicki produkovanaog i simuliranog, za stvarno, ili (Sto
se ratuna kao ista stvar] onog reproducibilnog za ono jedinstvenao. Nije
slutajno $to je kloniranje postalo amblem biopolitike, zato Sto je upravo
kloniranje - bez abzira na to da li ¢e postati realnost ili ostati fantazija
- ono Sto vidimo kao izmjestanje Zivota iz svog mjesta, koje se per-
cipira kao realna prijetnja savremene tehnologije. Kao reakcija na ovu
prijetnju ponudene su nam kanzervativne, odbrambene strategije koje
pokuSavaju sprijeciti ovo premjesStanje Zivota iz svog mjesta zabranama
i regulacijama, iako se uzaludnost ovih pokusaja ¢ini ociglednom cak

i onima koji se za njih bore. Ono Sto se ode previda je to da moderno
doba ima, na drugoj strani, strategije da napravi nesto zivo i originalno
iz neceg vjeStackog i proizvedenog. Prakse umjetnicke dokumentacije

i instalacije uprava otkrivaju drugu putanju za biopalitiku: umjesto da
se brane od moderniteta, one razvijaju strategije otpornosti i upisivanja
koje se zasnivaju na situaciji i kontekstu, i ¢ine moguc¢im transformaci-

ju vjeStackog u zivo, ponovljivog u nepanovljivo.

S engleskog prevea: Branislav Burisic

Izvar: Boris Grays, Art in the Age of Biopaolitics: From Artwork to Art
Documentation published by The MIT Press, @MIT 2008, pages 52-64.
http://mitpress.mit.edu/9780262072922/

6 Ibid, p. 214.

7 Walter Benjamin, “Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,” u Gesammelte
Schriften, vol. 1, pt. 2 (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1974), p. 437. [Translator’s note: this is
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InYer FECES
Oplata-Lopata

0 jednom radu Milije Pavicevica

0d tanko kovanog zlata, kao Sto si mi
Uvijek naredivala, majko,
Uoblicih ¢irak

ODNOSNO:

I napravi svjecnjok od Cistoga zlata
Bog nareduje Majsiju

Vladimir Burisié

Paul Celan, Pred jednom svijecom

Druga knjiga Mojsijeva, 25,31

Na stalku, pod staklom, nalazi se lopata.

Obicna, bijela, plastitna, bolnicka lopata postavljena je uspravng, sa
zlatnom oplatom po svome dnu, tako da je njena pozlacena unutrasnjost
okrenuta prema nama. Stoji na rucki, u poziciji neuchitajenoj za njenu sva-
kodnevnu upotrebu, svojim ,sadrZzajem” podeSena za nas$ pogled. Izdvojena
je iz serije lopata na kojima je umjetnik intervenisao i izloZena sama, poput
relikvije.

Listic¢i zlata utisnuti su vjesto, poravnani, kao na ikoni. Op-la-ta na lo-pa-ti,
uvidam ovu anagramsku slucajnost, i ¢ini mi se da bi se odatle maoglo
poceti; od Platonave igre rijeci, Aletheia (raskrivenost] = Ale Thea (lutanje
bogova] do veze sa istarijom remet-djela (buster-pieces) od Disana do
Maljevita, da ne hismo isli do Van Gogha ili Velaskeza, Cije figure zaista zure
u nas, nama izloZene, has kao i mi njima, u ogledalu, ali to je odavde sad
daleko i nije mu vrijeme.

Cemu je zametak ovo Zumance zlata u jajolikoj ljusci, i kaji imetak zapadne
metafizike valja posuditi da se razjasni sjaj ove pozlacene posude? Tu titra
trema istorije remecenja koja prati pseudoevolutivnu istoriju remek djela,
praveci u njoj duboke, nezacjeljive rezove remet - djelima, istarija koja se do-
vrSava u nultoj tacki readymadea. | nanovo pocinje iz ave ohle nule otvaranja.

Prirutna, nasiva, prelaka stvarstvenost ovag predmeta otezana je tegobom
novog konteksta: laki metal oteZava stvar, iaka je pravac simbolne ,eleva-
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cije” uvijek ,navise”, u nekoj ikono-teologiji, ili nekoj teleo-logici izlaganja
oku posmatraca. Plasticna lopatka dovrSena u sebi, i zlatg, zudeni rezultat
alhemije, a ne proces. Dvije nadenosti, dvije dovrSenasti; jedne industrijske,
serijske, jeftine i hanalne, i jedne priradne, preradene, rijetke i savrsene.

Lakoca objekta moze, kao i oblik, da implicira: ta je kora, konveksna ljustura,
parergon. Za $ta? Cega, kogagega? Genitivna metafora? Genitivni simbol?
Genitalni simbal?

Beatizovana balnicka lopata na stalku; nista se njome ne kopa, ona se
samo padmece, usluzna, ili Cak cinicna prema lakoci te sluznosti. Lijena,
ohitna lopata, bez kopanja viljuskarskog, radnickog riljanja ili serviranja
sladoleda. Nalik je, ruékom, bojom i ohlikom izmedu trokutastog A i oblog
0, na sladoled sa drskom; Zelio hih ga olizati, onako kaka zelim jesti krec,

ili strugati ikanu. MoZda se radi o zatvaranju usta, sladoledom, ili zlatom, o
iraniji prema ikanofilskom zabasurivanju. Zauzeti lizanjem, ili cjelivanjem,
odlazemo izvjesna pitanja. O bolesti i smrti, recimo. No u tome zapusivanju
usta ovim zlatastim zabuSavanjem i lezi slast ovog sladoledolikag, ambiva-
lentnog fetisa.

Pogledu je izloZzena posuda koja se ohi¢nao sklanjo; ovdje kao ono

¢emu se klanja. Ta je prirucna sklonjenost ovdje ponornast vedre ironije,
pokrov dublje, dugorotne pokornaosti, operativni narativ nad neoperahil-
nom nadom. Jedna cutljiva nerjesivost je avdje umetnuta. Jedno arhe,
jedna ideja sagorijevanja, umjesto zapaljive upadljivosti. Arhaitna dritto, i
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strejtadenje i strasenje: mozda jedna strasilolika uspravljenast. Ali, pitanje

je, je li to jedna nadmena izloZenost, ili jedno nadimanje sautestvovanja?
Na pijadestalu stalka ili na krhkoj preastalosti? | Sta od nas hoce Iuc ove
sluznosti?

Uspravljenaost lopatke nalikuje na upozorenje, nekog sa - obracajnog znaka,
jedan sa - osjecajni znak upozorenja, u odnosu na lakomost prebrzog s-
uosjecavanja.

Ovdje se odmotava jedna alegorijska opaska, i jedna njezna psovka, koja se
ne moze odslusati a da se ne uvidi odlaganje kanatne metafore odlaganja
izmeta, da se ne zagaovna prica o poljupcu nepomirljivih materijala, skladu
antagonistickih konteksta, gdje je mjera: i ram i moranje, pata-pata jedne
patnje, stoicki feti$ stiSane sprdnje ili ciniéni mir umarenih opre¢nasti;
plastike i zlata, industrije i rukotvorine, banalnog i sakralnog.

Zelim da obigram, fenomenoloski, oko ovog boZanstvenog predmeta, beati-
fikovane plasticne lopate u Cije je dno Milija utisnua ikonoliku manohromnu
zlatnu povrsinu, stalno odustajem od ovog teksta, ali mi nesto govori da

Se mozZe nastaviti, tamo gdje perolaki predmet - simbol izmice zadihanoj,
odebljaloj alegoriji, a umaorene suprotnosti ratunaju na prostadusni od-sjaj
o-duska o-plate, u odsjaju jasne saglasnosti oplate i lopate, estetike i zlata,
etike i etikecije; tu su i ram i namjera, alta gesta ovog gestallta, oplata
nikad naplacene familijarne, o-platonisticke solidarnosti sa napacenim; tu
nepomenik pomaci anemacalom blista u histi-lopati, kao mo¢ redukcije, ili
kao dedukcija nad govnojedstvom svakadnevnih nemoci i slabosti.
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Bolesnik je Ziv sve dok gleda tu sapatnicku lopatku, sakralizavani simbol
preZivljavanja, i saosjecaja. Njemu je avaj predmet fetis Zivota, kaji mu
izmice, i podsjecanje na pomoc, koja mu nije davoljna. U dvojstvu, rascjepu,
izmedu nade i sumnje, izmedu objektivnosti fekalne sume i sumanutasti
klerikalnog podvaljivanja, stoji ovaj objekat, plasticnozlatna strelica; seman-
tika njena zgusnuta je u igri izmedu metafore straha od smrtii nade u Zivat.
Tu stanuje i cinizam preZivljavanja, kolika i tuga samilosti - odnos suhjekta,
koji viSe nije subjekt, i praznog objekta, kaji viSe nije prazan.

Recimo ovako. Izhaor zlata za oplatu je alegoric¢an, pozlata u lopati je ironic-
na, a njena analogija sa urinom cinitna, dok je alegarija zlata odraz cinizma
i otpor prema njemu, a dohijeni predmet je - simbol.

Ali ne mozemo tatno znati je li to humanitaristicka estetika, ili oplata na lo-
pati, metanimija, nastelovani gestalt, ili samo utiSana mimika patnje, reski,
freski porez pred freskama proseravanja, gdje se zlatousta gustina gubiu
zlatnom zngju platonistickih fekalija, a nagomilani smisao se u ambigvi-
tetu vjestog guhitniStva sabija u jedine hisere osame: zlatno zadovaljstvo

u sranju, sranje patnje i ponizenja nekantrolisanog sranja. Ali tu je i sranje
proseravanja, ili: sva ona iznudena varljivost ostvarenog, varenje te varljivo-
sti, kao povjeravanje prevarenog koji zna da je prevaren.

Semanticko svojstvo zlata pretvara se ovdje u orude forme. Istovremenao
rade: jaka prisvajna, prisvajacka priroda zlatne oplate, ona koja sve pod
sobom kupuje i poskupljuje, i plastificirajuca priroda plastike, zlatila se, koja
u prezrelo doba mehanicke reprodukcije svemu zadaje svoj plastificirajuci
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Smek. Zlato lezi u dnu kljuna, prezivljavanje presijeca jedno prezvakavanje,

u dnu dubaoke pelikanske donje vilice, proguzena digestija, prozeta, dakaka,
digresijama, manje ili viSe fekalno agresivnim. Ili nekom sasvim preposred-
nom metaforom koju dokoni mornari od zabave love.

Ironicki sublimat, ili simbol, oplatni govnohvat prima lazno alegorijsko
sunce Boga u svoju povrsinu, i svaka se dlaka analnog predjela smrzne u
samorazumljivoj salidarnosti ovag besprijekornog objekta, ove dramatitne
past-disanovske, post-maljevicevske indiferencije; jer, indiferencija i iranija
ovdje postaju dramatitne, a zaustavljeni trenutak identifikacije pomiluje
njezno, i blagoslavi: i jed govnojedaca i sram seratora. Gdje i dalje uporno
mogu trajati sinhronizovani: pop art supermarketa i popovi koji udarcima
lopatama po lopaticama hoce trodonski da djeluju. | pedagoski, malim
lijepa. Pacija je to Skola, Sapuce lopatka.

Nema istorije u proslosti, kaze Bob Perelman, pada mi ovo na pamet dok
mislim o Milijinom naslajanju na Buchampa, ne kao na nesta istorizujuce,
vet kao na nesto zapoceto, nesto Sto je u proslosti stvorilo preduslove da se
promijeni istorija gledanja, cezuru koja €ini mogucim svo kasnije ¢injenje sa
predmetima ,Umjetnaosti”, Sta god da predstavljalo veliko u te umjetnosti pod

navodnicima.

MoZe izgledati da se ovdje readymade re-estetizuje, ali bice prije da se
iranijski re-etizira. | Sta je uopSte otvaorio tihi nestasluk Buchamp-ovog
zapiSavanja, kakvu sve istoriju taknuto-maknuta lavina pokrenua i lavi-
ranosti zaMuttio, a kakve tek epiganalne tromosti i avlasnaosti ustalicio,
aporija je kaju ovdje maramo hitro preskaciti. U vrata koja je Buchamp
otvario urinoarom Fontainom mnogi su pokusali da uguraju nogu, a Milija
je podmetnuo svoju lopatu, kao glavu ogledala ponudenu na uvid, pa ono
podrazumijevajuce zlato usputnog urina DiSanaovog indiferentnog nicijeg
Fontaina kaplje indiferentno i mirno tamo gdje ekskrementi Milijine lopatke
alhemicarski dramatitno zaCaravaju, skaro sto godina kasnije, u mitu jedne
drugatije intimnasti, intimidating intimacy, a nadziruca, indiferentna, te¢na
repetitivnast zlatnog urina koji iz Buchamp-ove fontane do nas doplovijava
u mlazovima, uz stilistiku pametnag, Mutt-avag precutkivanja, koja vise nije
stilistika, u Milijinoj lopati placa svoj drugaciji danak.

U kunstistorijskoj urinarnici, povodom netega mutnag Sto nas ovdje zani-
ma, Milijina je patka preciznija od Fontaina, njen obli trokut ostriji je od tro-
kuta Buchamp-ovog Fontaina. Oba su okrenuta nagare, u nekoj padrugljivoj
naslijedenoj ikono-te(le]ologiji, ali:

Milijina lopatka je prvo privatna, licna, intimna, a zatim alegaritna,
simbolna, svacija.

Duchamp-av Fountain je prvo svatiji, komunalan, pa onda postaje njegov, R.

Muttov, ili gledaocey, svejedna, kaoji god oblik prisvajanja odabrali.
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Ali, Buchamp nije Milijino polaziste. On je prije svega jedan snazni predu-
slov iz pro$losti koji otvara istoriju upotrebe gotovih predmeta. Ali i mjesto
presjeka u mrezi nultih tataka. Bezpredmetnast zlatne monohromije u
svijetu u kame Buchampova remetilatka cezura jest nulta tacka, a ne kraj.
Aliijedna ceNzura.

Paviceviceva ironija tice se i paskupljivanja sapatnistva, sautesnistva, to
jest - uosjecavanja, onoga za Sta ne treba da nas boli patka. Jedno bezo-
brazno, bezodrazno ogledalo. | vapaj anoga: ja tebi, a ko meni? Umjetnikovo
gaordo samo-(za)-pomaganje ovdje je ironizirano intimom pomagaca, hu-
manitarna mahnitost je sebi uhvatila mjeru, i u ovakvam kontekstu Milijina
dramati¢na pri-rutna ekskrementarna sakralizacija zapiSava svoj dio fetisa
u Stafeti koju je otvorio readymade Zanr.

Saucestvovanje ovdje takode liSava djelo onog precestog ressentiment-a,
sjete, koju sujeta subjekta za sebe pribavlja. U kulturi narastajuce instance
samaopomaci, salidarnost se depatetizuje u bheskrvnoj slici blazirane otu-
denasti. Tu je indiferencija pisoara, izvadena iz konteksta, postala prikladni
analogaon i alibi jednoj hladnoci pri-stupa, umjesta prestupne izazovnasti,
umjesto uznemirujuceg kantriranja svoje vedre Mutt-ave indiferencije
remet-djela, usljed koje je nastala, i usljed koje je i nastavila Sustati u
ironicnoj samodavaljnasti, dok se o njezinoj redukciji nastavilo Suskati,
neznaveno il nemacno, do dan danas, sa nesmanjenim odiumom praznine
rukotvoraca.

Prostrti svoje meko zlato olak$avanja, posrati metal po plastici, to znaci
da jebatina sa dvije poznate postaje jednacina sa dvije nepaznate, x i

y, izmedu ex i why, akt koji u sebi sadrZi i tekst i komentar: i komesanje
mjeSavine i kaskanje Savova. A gledanje simbala postaje i gledanje stvar-
skosti njegave mase, sve dok dragocjeni metal sredista ne pomijeri stvari
u stranu, pardon, uvis, prema vrhu svog kljuna uperenag u nebo, pardan,
u plafan.

Indiferencija ili pseudohblazenstvo, jednog pesimizma, ili: potkazivanje jedne
odigrane drame, to je naknadna igra koja se ne moze zasnavati hez one
pred-odigrane situacije u kojgj je lopatka vec upotrijebljeni predmet jedne
patnje, i subjekta i humanog pomagaca, a ne neki nijemi, objektivni, indi-
ferentni acekujuci, prazni prostar common predmeta. Na koji se naslanja
nesumnjivast aure ovog predmeta, jer, zlato je materijal velike vrijednosti, a
plastika predmet Siroke upotrebe.

,0d tanko kovanog zlata ... uoblicih girak”, kaze Celan. Mene, pak, ova
Milijina lopatka neodaljivo podsjeca na - svijecu. Na glavu svijece, njen fitilj
i plamen. Pastaje mi jasnija (slu¢ajna?] lut ove sluznosti, avoga licenja
svijecalike lopatke, kao sapatnickag celicenja. Lut je to koju pravi: drzanje
svijece - drzanju svijece; jednom nedogorjelom izdrzavanju. Ta o-platon-
isticka svijeca gori, ide gore, pravi elevaciju, govari o nekom simbolnom
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dogorijevanju, koje se ovdje ufitiljilo. To je jedno dok god... jedne zagorelosti,
ali i jedna dokona gadljivast parcijalnog uZivljavanja. Plamicak, plamsaj
nade, upaljena svijeca: haly smaoke ili smokin hell?

Ova proteza ljudske Sake, uvecani prirucni dlan, ratuna na metafaricku
Sirinu zlata. Jedan sud, zapravo jedna posuda. Jedna sudhinska blizina, i
jedna banalnost.

Nasa fantazija tu ostaje nasama sa antinomijama decidne drame; rasvjet-
liavanje profanog ili profanisanje svetog...Lepeza koju otvara antinomija zla-
ta i plastike, lo-patke i oplate, zaprava je Siroka onaliko koliko se pasmatrat
izlozi prostorima koje otvara njegova vlastita sapatnicka istorija, to jest,

sa druge strane, onaliko koliko se sam odredi prema jednoj istoriji gleda-
nja: jer, ako se bezpredmetna slika u dvadesetom vijeku izharila da bude
odslik necega Sto nije, ona je tada otvorila vrata da u buduc¢nosti postane
panovo simbolna fiksirana podloga navim alegorijama, bas takvom svojom
zadahijenih simbalicnosti, metafora i alegarija koje ¢e graditi, asocijacijama
koje se ne daju stenografisati.

Monahromija nakon Maljevica, kao ni nakon Newmana, viSe nije nijema na
onaj zapostavljajuci nacin nekog svijeto-ucitavajuceg platonizma, vec je
vec sada naknadna nadistari¢nost, ili postistaricnost, otvarena za nova
uzglobljavanja. Objekat lako doseze fiktivnu objektivnost, kroz alegorijsku
karikaturalizaciju urina preobrazenag u zlato. USuskana klerikalna alegorija
tu je popisana uz prezrivi asmijesak, uz konzervativizam vica, prije nego
uz brutalnu psavku, spram neukusa nudenog zagrohnog kica, katalicke
stolicastosti ili smrdljive pravoslavne gnjecavosti. Ono vahljivo, zavadljivo,
nesvodivo ovag vica ne sastoji se samo u uzivanju u neizreCenom, vec i u
zagonetnasti aure koja titra i komesa se izmedu licnog i kolektivnog ovog
autorstva. U neuhvatljivoj metiljavosti koja sakriva pravog autora vidimo

i sapatnicko cutanje jednog remek djela, remet-djela koje nastaje iz tihe
humanasti, kaliko i iz ironije nemaci.

Prisje¢am se Van Goghovog odrezanog uha, kojeg se Derrida zaletio upo-
rediti sa jednom od njegavih famoznih naslikanih cipela, pa odustao. Alj, i
ovdje se radi o jednoj $kaljci, mozda i o jednom osluskivanju, $kaljci ablo-
zenoj zlatom. 0 nekoj poslusnosti, sigurno, pogotovo kad smo vec jos i kad
(otkinutog?] uha. Izdize se ova Skoljka u tame osluskivanju poput nekakve
antene. Ali podsjeca i na nesto Sto se moze obuti. Nalik na uvec¢anu bale-
tanku, ili baletsku cipelu. Otuda i neka gracioznost. Radi se mozda i 0 jednoj
cipeli, uvecanoj cipelici, o0 jednoj magucnasti izuvanja, kad carolija prestane,
to jest: 0 jednom testu sapatnistva na kome se svagda mozemo izuti.
Priru¢ni predmet koji nam pomaze da se cbujemo zavema kasika. | ova
natikaca-lopata kao da je napravljena za neko obuvanje, sa svajom ruckom,
kao za neko obuvanje u mjestu, prevelike cipele kojoj smo nedorasli, za neka
stajanje, ili neko nezgrapnao o-stajanje, sautesnicku nepokretnast.
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Pad prezirom prema beatizavanoj perverziji krije se jedna verzija vicne
nevinosti; viteska teSkoca da se metaforicki dlan pod-nese pod teret tudih
govana; sentimentalna vulgarnost; nesta gadljivo i godljivo, nesto golo i
puno, nesto perverzno i neto prazno, gestallt lisen pridjeva nesigurnosti,
suvisnih gesti zasicenog modernizma ili ritajuce neadlu¢nog baroka koji
vreba iza svake hinjene “drame”, filigranska nekrofilija, je li ta nagomilani
jed gnjecavih govnojedaca sublimiran u zlatnoj oplati prazne lopate, kao
ogledalo, ogledalce, ogledalce maje, ili je sami poljubac pozlate i plastike
vec visceralni vic ove gjeline;

cjelivatiili srati, pitanje nije sad, to we or not to we, that is the question,
kaze Alan Davies, vernichtet ichten, kaZe Celan, svrSavajuci, pjesmu, opet
citat, mozda talika jer se u Milijinom djelu smjestila cijela jedna mala Sarada
citata, i intuitivna i cerebralna, kao alter-ego-alegorijski prtljag, a tu je
bolnitka lopatka, kao i Maneov flauista, kao i Miki Maus: proteza, a zapravo
patez, koji afirmiSe autorstvo, citat kao prostor kreacije i transformacije, u
kome se moze zahijeljeti nepokazana gaza grofa od Orgaza (koga je Milija
u Milcik seriji vec citirao, autareferencijalno, jednim od milijolikin EI Grekavih
lica], igra sa istorijom umjetnosti, tamna erudicija, na ivici vica, ili na odru
vedre neizivljenosti, metafaoricnosti koja jeste meta-foricnost, u tremi
metafore da nece izdrzati teret tromasti istorije gledanja, da ¢e prsnuti u
smijeh vedrog nihilizma od nagomilanih govana pozlacene metafizike, koja
prezi iza zamara razuma, kao i iza zamara ruke. Ovdje igra jedna temeljita,
neutjesna zabitast, koja ne zabusSava, koja sebi moze priustiti smjelost
skakovitih prestupa svoje samaoukaosti.

Ta je Milijina citatnost bez elaharacije erudicije, bez rastocenih opstih mje-
sta istorije umjetnasti. Osim $to je poku$aj udomljavanja vlastitog selfa u
neku artificijelnu domaju, to je i nostalgi¢ni rad sa zahunom znakova - po-
etika totalne usamljenosti koja privatizuje istoriju remek djela u svoj kofer,
poput Duchampovog kofercica sa maketama radava, romanticno pakovanje
sebe u jednu nemogucu scenu, scenu jedne nemaguce tradicije, izmedu
dirljive privatnosti djetinjstva i snage nedodirljivih toposa moderne, jedna
spakovanost uni-forme, njegovog crnog dendijevskog odijela, Maneove uni-
forme, pingvinovog fraka, i Miki Mausavih rukavica. To je uniformisanje jos$
jedna distanca, nuzna kao protivteza silini jedne intimnosti, ali i odbrana,
od invazivnog familijarizovanja sa nasilinickim prezrivim i preznanim, koja u
malim gradavima ovakvim dirljivim dandy gospodstvom stupa na scenu.

U Bunjuelovam Fantomu Slobade ekipa se povlati na we solje, da bi zdrala.
0d Lenjina poticte obecanje da ¢e se nakon pobjede nad kapitalizmom
pozlatiti javni pisoari. Cak ni znanje $ta se desilo sa pisoarima te revolucije
ne moze smetnuti sa usana cinicki osmijeh zbog tinjenice da je Milijina
lopatka izloZena u Meki lokalnog univerzitetskog nealiberalizma, galeriji
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UDG univerziteta, a zatim i na izlozhi u Konjicu, u nekadasnjem Titovom
atomskom bunkeru. Ali fijasko ovoga Lenjinskoga readymade revolucionar-
stva, koje je pozlacenim astavilo prije svega kremaljske kupale, govari nam
dovoljno o dominaciji crkvenjastva u diskursu pozlacivanja, pa nam taj trag
nudi i ovo Milijino duhovito ateisticko pozlacivanje, brzinom vica, i neuhvat-
ljivam, ironijskam raskrivenoScu zlatnih listica.

Radi se o sublimnom, koje je, takode, iranijsko. Radi se o Skakljivom visku
ozbiljnosti u istariji sublimnosti, ili barem - u istoriji upotrebe rijeci su-
blimnao, kaju nam ova djelo ¢ini vidljivim; radi se i o tome da je ironizirana
sublimnost zlata zapravo drugo lice za njegov presiraki, tasti metaforicki
plast. Divinizavani divovi tu su ulavljeni, kao onaj div Miki Mausa Sto mu
sijeda na kucicu, jednim udarcem ubio sam sedam, ta laz Miki Mausa jest i
vedra istina readymadea koji se ovdje transformisao u ready mate-a, spre-
mnog, pripravnag druga, za nesto Sto treba dovrsiti, pri-druzeno, dokraj-
¢eno znanje otvorene indiferencije, reetiziranu anestetsku namjeru DiSana,
pozlacenu Maljevicevu monahromiju.

Ovakva urinarna alhemija otvara novo zapisavanje teorije smisla, makar

i u cinickom tonalitetu; tamo gdje se dijahronija ¢ini hromom da osvijetli
sudare protivrjecnaosti, nudi nam se avaj predmet kao novi divinizovani
totalni objekat, ocis¢en od suviSnosti, u nekom pseudoreligijskom miru, ili
umirenosti. U tom slutaju, ovo djelo moglo biti ¢itano kao neoklasi¢no, ili

kao ikonoklazam nasuprot retiniziranom praznjenju muda.

Taka, s druge strane, sinhronijsko Citanje ovog rada, u odnaosu na istoriju
readymade zanra i istoriju remet-djela, moze da tumaci ovaj Milijin rad kao
zlatasto re-konstituisanje aure, neokanzervativni upad zlatnog smisla u
otudene predmete, koje je halapljivi noblesse oblige optimizam negativ-
nog samodefinisanja avangarde lisio alegorijskih viskova, do jedne hladne
redukcije, i do podozrivog podrazumijevanja.

Simbolna elevacija, sentimentalna alegorijska transgresija, tini da ovaj
cinizam, i decidan i decentan, zadrZava snagu svaoje varljive alegorijske an-
tinomije; od neprozirne decidnosti prezira do prozirnosti jedne indiferencije,
zavisno od toga sa koje strane drame postavite tegove referencijalnosti:

da I slon telefonira, il’ telefon slonira; pozlacivanje plastike ili plasticnost
zlata; ikanoklazam prema jednom malaksalom poimanju modernasti, ili ne-
oklasitni prilaz istoriji readymade Zanra, koji je u svojoj stogodisnjoj istoriji
pretumbao mjesta svojih nultih tacaka; nova sentimentalnost urinoartaili
stara sprdnja sa gnjecavam metafizikom pozlate.

Ponudeno nam je ovdje da se upitamo kako podnijeti tuda sranja, ali i kako
pozlacena pod-nosenje ove proteze - noSe zastititi od esetetizatorskag,
podaozrivag sljepila prezrenja, koje svoju zrikavu paznju skriva skrusenom
pognutoscu glave, umjesto ganutosti usljed uhitacne istine; radi se ovdje o
onaj raskrivenosti, kojoj uvrijedena vladajuca Uvrijezenost, u lose glumlje-
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nom miru pretpotopnog straha i pritvarnasti, mara uzvratiti kafkijanski

tragikamitnom uvrijedena$cu: to nije netacno ali je neprijateljska.

Kako u sanity-ju sanitarnog hjelila, libelisati indiferenciju danasnje patke-
lopate, koja zlatnom oplatom transcendira banalnast oble industrijske
konanasti plastike, nudeci se u lakoci svoje izrade i kao ironija i kao bespri-
jekorni ikonoklazam ateizma; izgled lopate, ispravljenog ogledala, Cini da se
upitamo, da li nas boli patka ili ne, za utvrdivanje tinjenice: cije je ovo ogle-
dalce: onoga ko ga drzi u ruci, ili onoga kome je padmetnuto. | mozemo li se
za tu rucku pridrzati, da se u narcizmu sudioniStva, u godenju nemoguceg
ogledanja, ne akliznemo o vlastita sranja®?

Facetna ikonolikost je Cisti in yer face klerikalnog fecesa: kao zlatom-zama-
zivanje, zlatom zamaskirano NiSta ishadista jednog ocaja, jednog pozlacenog
dna. Ova erektirana patka, to je falus u oko refrenu frigidnasti, kaji ukriva vire-
nje kurca iz o€iju, uz vjecito acijukanje sa nicijim, laznim ambisom stega ge-
stualne gustine kao Zestine, u ogledalu okrenutom naviSe, sa ruckom, poput
ogledalceta, pruza nam pozlaceni odraz, nemoguci odraz vedre porazenosti.

U plasti¢noj skoljci, obloZenoj zlatom, kao usnom smalom samilosti, u zasi-
¢enoj posnosti ovaga pri-ruénog ogledala, smjestila se cijela jedna umirena
naknadna nadoknada; tu Milijina op-la-ta-lo-pa-ta otplacuje svoju napa-
¢enost, zasticena listicima zlata, snagom nemoguceg ogledanja, i slatka, i
Mutt-ava, i Mutt-na, jer nijedna povrsina ogledala nije sasvim glatka.
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Jokle god hodam

Hodanje u umjetnickoj praksi
Gorana Micevskog

Maida Gruden

Hodanje je sposobnost inherentna ¢oveku, vestina koja se uz veliki
trud nauci u prvim mesecima Zivota, da bi zatim postala nesvesna,
prirodna, automatska radnja. Kroz uspastavljanje ravnoteze i koor-
dinaciju pokreta tela u prostoru, hodanje je jedan od prvih znakava
osamostaljivanja jedinke, kanalisanja energije usmerene ka Sirem
istrazivanju okruzenja i novom umrezavanju u raznolike relacije.

Antropoloski gledano ¢in kretanja kroz prostor potice od prirodne
potrebe ljudi da pronadu hranu i informacije za opstanak. Medutim,
zadovoljenje fizicke potrebe, od samog pocetka istorije Covetanstva,
pracena je simbolickim procesima osvajanja nemapiranih teritorija,
sredstvima znacenjskog prodiranja u oblast hagosa, pokusaja uspostav-
ljanja reda i otkrivanja smisla. Pre neolitske ere, dakle, pre podizanja
menhira, kao prvih artificijelnih elemenata u prostaru, jedina simbolicka
formacija koja je implicirala mogu¢nost modifikacije okruzenja bila je
akcija hodanja, kretanja kroz priradu, koja ohbjedinjuje simultane proce-
se percepcije i kreativnosti, culnosti i misaonosti, ¢itanja i pisanja teri-
torije.* Prvi antropijski znak kaji je imao sposobnost da utisne artificijel-
ni red na teritoriju prirodnog haosa bila je staza ili putanja. Nemapiranu
teritoriju koja se otkriva i upoznaje moze predstavljati svaki prostar, tak
i danas, u vreme glohalnog premrezavanja, ako se on prelazi po prvi
put ili dozivljava u drugacijem mentalnom stanju ili na razliciti nacin
osvescenom telu i pokretu. Kao $to je navela Rebeka Salnit u knjizi
Lutalastva, Istorija hodanja: U idealnom smislu, hodanje je stanje u ko-
jem su um, telo i svet u adgovarajucem redu, kaa tri lika koja napokaon
medusobnao razgovaraju, ili tri tona kojo najzad tvore sazvucje.?

Fotografski radovi Gorana Micevskog, umetnika iz Beograda, posve-
¢enog Setaca i pasioniranog putnika, obuhvataju raznovrsne aspekte
hodalatke prakse. Od 2002. godine u razlicitim fotografskim serija-
ma, projektima i fotografijama Gorana Micevskag mogu se pronaci
promisljanja aktivnosti hodanja: od hazi¢nog iskustva kojim se dolazi
do ideje, kristalisanja percepcije i u¢esca tela, kanstrukcije znacenja
kroz tematizovanje putovanja, istrazivanja grada, analize poznatih dela
walking arta iz istorije umetnaosti i mogucnaosti inkorporiranja umetno-
sti u iskustvo svakodnevnog Zivota sve do direktnog bavljenja motivam
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puteva. Istovremenao, umetnik nikada ne napusta refleksiju prirode
medija fotografije i njenih potencijala simbolicke komunikacije.

Hodanje kao estetski ¢in ukljutuje odredenu osveséenast ove podrazu-
mevajuce radnje koja sluzi raznalikim sekundarnim svrhama: da bi se
ohavila neka druga radnja ili stiglo do odredenog cilja. U slutaju rada Go-
rana Micevskog, proces hodanja radi samog hodanja, hodanja kao este-
tickog i etickog tina, znatio je otvaranje ka slutaju i njegovom primanju
u iskustvo: kroz stanje povecane ali dobrao izbalansirane kancentracije,
ni suvise krute ni preterano labave, koja se, kao u jogi ili meditaciji, moze
pastici dubokim disanjem, ritmom koraka, telom uskladenim u prostoru.
Za Gorana Micevskog hodanje obuhvata dug period nefotografisanja,
periode kretanja bez fotoaparata, trenutke otvorenasti ka scenama ili
dogadajima koji imaju potencijal da postanu fotografije kroz procese
kantemplacije, procesuiranja utisaka i razmisljanja, a zatim vracanja na
lokaciju ili pronalazenje boljeg mesta za snimanje fotografskog rada.

U pitanju je postupni, posveceni proces osmisljavanja slike, koji traje i

po nekaliko godina, u kame su slu¢aj i insceniranost podjednaka vazni,
proces kojim se grade kompleksne konceptualne, simbolicke poruke
fotografije. Svaki rad Garana Micevskog ukazuje na razlicite aspekte
fotografskog medija, ne samo u smislu giste vizuelnosti ve¢ i njegove
moci oblikavanja mentalnih slika, konstrukcije narativa, veze sa drugim

umetnickim medijima i relacijama sa svakadnevnim Zivotom.

U ranijim radovima Gorana Micevskog, kao sto je serija fotografija Travel
Guides, zapoteta 2002. godine, upravo se dovodi u fokus nestalnost
oznaciteljskog polja fotografskog medija, plutajuca amhivalentnost |
mnogostrukost znacenja koje se iz njega mogu iscitati. Travel guides
ohuhvata seriju fotografija urbanih i prirodnih pejzaZza koje je autor snimio
na putovanjima po razlicitim delovima sveta. S obzirom na kontekst vo-
dita koji ovi radovi konotiraju, uklju¢uje se prisustvo teksta, kao komen-
tara, upisanog direktno na svaku fotografju, koji treba da familijarizuje
posmatraca sa dalekim predelima. Institucija putokaza time se ne dovodi
u vezu samo sa konkretnim, snimljenim putnickim prizorima, vec ukazuje
i na ono $to je upisano u sustinu fotografskog medija, na manjak kaji trazi
izvesni nadomestak, na putokaz za upatrebu slika.® Tekstualni kamentari,
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1 Beogradski radnici odaju pocast Richard-u Long-u

medjutim, predstavljaju re¢enice istrgnute iz razgovara, citate iz knjiga,
fragmente secanja, i ukljutuju posmatraca u neku od intersubjektivnih
mreza, u srce produkcije smisla, a time i u registar raznih institucija i pra-
tecih ideologija. U ovim radovima prisutno je i problematizovanje nacina
posredovanja iskustva putovanja, uputstava za konzumaciju destinacija
pri ¢emu su u Travel guides Gorana Micevskog ukljuceni nestandardni i ce-
sto periferni prizori koji se ne mogu naci u turistickim putnickim vodicima.

U kasnijim radavima Micevski se odlu¢uje za fotografiju bez tekstualne
intervencije i posvecuje fotografskoj produkceiji van kategorije serije ili
niza, oslobadajuci se unapred postavljene teme koja bi odredenu grupu
slika prohlemski usidrila. To autoru omogucava da se posveti promislja-
nju svake fotografije kao autonomnog dela u odnosu na druge radove
ali je pri tome ostavljena mogucnost da se oni povezuju i ucestvuju na
razlicite nacine. Kao da je jedna trasa zamenjena Sirokom teritorijom
ispresecanom stazama kaje se ukrstaju. U nekim od tih fotografija Goran
Micevski odaje omaz umetnicima koji su svaj umetnicki rad bazirali upra-
vo na praksi hodanja. Milestones (2008] donosi prizor koji je zapravo re-
ziran: nagomilani su blokavi mermera koje autor preinacava u znakove za
stacionazno merenje kilometraze na putevima. lzmestanjem znakava iz
njihovih realnih pozicija i beleZenjem gotovo spomenickog prizora, umet-
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nik upucuje na evidentan dozivljaj kampresije teritarija i prostora koji

su u sprezi sa ubrzanjem svih procesa i uplivam novih tehnologija koje
transformisu na$ dozivljaj razdaljine, distance/distanciranosti i relacija.
Uprkos dozivljaju kempresije teritorija isti fotografisani mermerni znakavi
vode nas do opazitnog ali vaznag, komplementarnog nivoa razumevanja
rada, posredujuci iskustvo umetnicke prakse Ciju sustinu ¢ini hodanje na
dugim relacijama kroz prirodu, sa konsekvencama koje takav poduvat
nasi, sa hudenjem svesti o svim drugim mestima na kojima se moze
stvarati umetnost ili ostaviti kreativni trag. Ovaj €in deluje oslobadajuce
kako za umetnika tako i za posmatraca bez posredovanja ekskluzivnih
prostora umetnickog sistema. Kreativna intervencija u prirodi na karar-
skom mermeru koji je skulptorski materijal upravo operiSe u palju prosi-
renih granica skulpture, spajajuci u radu Milestones karakteristike traga
i spomenika, vidljive i dokumentovane medijem fotografije. Fotografija
Beogradski radnici odaju pocast Richardu Longu (2007] zahelezena je
uz jednu gradsku ulicu i prikazuje Cesti prizor: posledice radnickih za-

1 Francesco Careri, Walkscapes, Walking as an aesthetic practice, Barcelona, 2002.
2 Rebeka Solnit, Lutalastvo, Istorija hodanja, Geopoetika, Beograd, 2010.

3 Jovan Ceki¢, Presecanje haosa, Geopoetika, Beograd, 1998.
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hvata prilikom popravke trotoara. Ova scena neodaljivo podseca na land
art radove Ritarda Longa $to Gorana Micevskog odvodi u zavadljivu sferu
razmisljanja 0 mogucénasti utopijske realnosti gde je u Setnji moguce
naici na situacije u kojima je svakadnevna aktivnost ohitnog toveka pro-
Zeta postupcima kaojima je umetnost inkorparirana u Zivot; gde ljudi na
svakom karaku prenose uticaj koji na njih ostavljaju umetnicka dela i kroz
takvu percepciju doZivljavaju i Zive svoje Zivote sa velikam inspiracijom,
lepotom i punoc¢om. Ova fotografija pri¢a gorucu pricéu o rascepu izmedu
umetnasti i Zivota, ukazuje na otudenost ustanovljenog institucionalnog

sistema umetnosti, kaji je relativno novag datuma, i okrece se analizi
mogucnosti prevazilazenja jaza kaoji je u prethodna dva veka progutao
i otupio mnaoge kreativne pokuSaje. Otuda osecanje potencijalnosti ali
utopijske, moZda zauvek izgubljene globalne moguénasti, medutim sa
otvorenom nadom da na licnom nivou svako to moze uraditi vec sada
promenom percepcije, nacina na koji posmatra svet i tumati svoje po-
stupke i korake, svoje imaginativne puteve kroz realnost.

Hodanje predstavlja jedan od natina da se upozna grad, otkriju nema-
pirani, nepoznati detalji i moguce trase, da se kreira mapa na osnavu
sapstvenih utisaka i uvida. Dok je priroda okruzenje u kome se promene
pojavljuju relativno kontinuirano, urbano okruzenje puna je prekida,

iznenadnih promena i iznenadenja. Veliki broj radova Gorana Micev-
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2 Kuca bez krova

3 Mrlja

4 Osluskivanje

5 Bezanijska kosa

skog moze se povezati u grupu fotografija koje su nastale u Beogradu i
direktna su posledica Setnji kroz grad u kome autor zivi. Umetnik se pre
svega krece po periferiji grada, zoni koja, zapravo, predstavlja modulirani
prelaz od ruralnog ka urbanom predelu, iznijanisaroj razlikama u gustini
naseljenosti i prisustvu meduprostora. Periferija je podrucje ubrzane
transformacije, ispunjeno plutajucim ostrvima wark in progress situacija,
probijanja teritarija, gde se ogaljeno moze videti urhani zivot u nasta-
janju, struktuiranju i komesanju. Julino brdo (2009), Bezanijska kasa
(2008-2011), Geoloska formacija (2009), prikazuju medutim i uzajamno
delovanje organskag i kulturnog, prodiranje prirode, njenih postojanih
ostataka i u iskustvo hodanja uracunavaju uzbudljive trenutke nalik na
situacionisticko psihogeografsko otiskivanje, mapiranje grada kao arhi-
pelaga mnostva ostrva. Kuéa bez krova (2010-2011]) sazima oba uvida
vrlo precizno, procisceno, gotovo minimalisticki, gde je svaki od prozora
gradevinske konstrukcije kao jedan fotografski okvir koji zatvara pogled.
U razgovoru sa Goranom Micevskim maoze vam se desiti da dobijete

vrlo paetitna objasnjenja ili citate uz posmatranje rada. Tako bi vam na
primer kod Kuce bez krova, i uvek uz asmeh,” umetnik rekao: Sada kada
je maja kuéa izgorela mnogo jasnije vidim mesec.® Fotografije Beograda
predstavljaju autorovo subjektivno preispitivanje egzistencijalne pripad-
nosti gradu u kome Zivi, analizu uzbudljivosti duha odredenog mesta i
pariva za stvaranjem koji je u sprezi sa mestom u kome nalazi bazu.
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Ja$ jedna grupacija fotografija iskristalisala se oka zajednitkog mativa

puta. Put ukljucuje mnogo vise od povezivanja destinacija ili mesta doga-
daja, put implicira kretanje, sadrzi namere, nadanja, ukrstanja, skretanja,
procese iznedrene akcijom hodanja, kao $to se i fotografija ne svodi samo
na zabeleSku kankretne situacije ili prizora. Fotografija uratunava i ona
Sto nije prisutno na fotografiji, ono Sto osluskujemo, slutimo, ona doku-
mentuje tragove dogadaja. Tragovi, kao takvi, predstavljaju indeksne zna-
kave dvostrukog karaktera, koji Cuvaju svedotanstvo o proslom prisustvu
zbivanja, istovremeno ukljucujuci u sebe prazninu odsustva i podloZznost
stalnom menjanju i nestanku. Na nekim od radova Gorana Micevskog kao
Sto su Roadblock (2008), Mrlja (2010], Oseka (2010, Snowhighways
(2011), Ostaci snega (2011), put je elabariran i uzet kao fon, pozadina,
tretiran kao ve¢ ustanovljena formacija na kojoj se smenjuju privremeni
fenomeni i svojim prisustvom fizicki i znacenjski ostavljaju trag. Oni od,
naizgled, jednostavnaog znaka, jasnog puta, postaju znak napunjen rano-
likoS¢u oznacenog. Put, trag i fotografija se u avom procesu neminovno
dovode u vezu bilo kroz neiscenirane ili rezirane fotografije, ne prikazujuci

pocetak i kraj, jer ih i nema, ukazujuci na ve¢no kretanje.

4 0

5 Haiku stih iz filma Hiro$ima ljubavi moja, 1950, rezija Alain Resnais, secenario Marguerite Duras
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Hvala Rasi Todosijevicu

Danijela Puresevié

Vec vise od cetiri decenije Rasa Todaosijevic se na sebi svojstven - ludi-
¢an, cinican, ironican - nacin, poigrava stereotipima, flaskulama, sim-
bolima, opStim mestima, gradanskim narmama, mitavima i zabludama
savremenag sveta, postojec¢im hijerarhijama u vrednosnim, ali i umetnic-
kim sistemima. On preispituje, parafrazira, pervertira sveprisutne parole
i aksiome, a rasprostranjene simbaole permutuje, varira, karikira, izmesta,
rekontekstualizuje, relativizuje, dovadeci ih do apsurda i cbesmisljenosti.
A time svaku idealogiju izvrgava ruglu i podsmehu. On ohrazlaZe kako
njegov «performans ne pociva na zelji za demistifikavanjem, vec on zeli
da iritira ono negativno u caveku da bi mu ukazao na to»

Dragoljub Rasa Todosijevic¢ roden je 1945. godine u Beogradu, gde
je 1969. godine. diplomirao na Akademiji likovnih umetnasti. Krajem

60-ih godina proteklog veka pocinje da stvara u duhu konceptuale od-
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nosno nove umetnicke prakse. Njegov opus Cine: akcije, performansi,
hepeninzi, video, fotografije, abjekti, instalacije, slike, crtezi, akvareli,
skulpture, plakati, oglasi, tekstavi, price... Smatra se jednom od naj-
znacajnijih figura srpske i jugoslovenske umetnicke scene, ali i jednim
od najrenomiranijih srpskih umetnika na svetskaj sceni.

U skarijem periodu Todosijeviceva visoka reputacija potvrdena je
otkupima za pariski Bobur, Muzej maderne umetnosti u Stokholmu,
japanski Muzej savremene umetnosti, i druge znacajne kolekcije, dok
mu je u Srhiji, izmedu ostalih, dodeljena prestizna Palitikina nagrada
(2009], Nagrada za zivotno delo na 50. oktoharskom salonu (2009,
Nagrada Sava Sumanovi¢ (2008), Nagrada Grada Beograda [2003).
Na najprestiznijoj svetskaoj likovnoj manifestaciji, 54. bijenalu vizuelnih
umetnosti u Veneciji, Todosijevi¢ je predstavnik Srhije.
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1 Razglednice iz serije DA, SKC, Beograd, 1972-73

2 Hvala Rasi Todasijevicu, akril na kartonu, Beograd, 2000

3 My third Fluxus piano, Muzej savremene umetnosti, Beograd, 2002

Danijela PureSevic: Monografsku studiju o Vasem radu
,Umetnost kao drustvena proksa”, gde je u podnaslovu iz-
dvojeno i apostrofirano ,,Roden sam 2.9.1945. u Beogradu”,
istoricar umetnosti Dejan Sretenavic¢ zapocinje: ,U jednom
predavanju, Rasa Todaosijevic je istakao da je tek kao zreo i
formiran umetnik shvatio u kojoj je meri tokom Skolovanja
bio izlazen represivnim mehanizmima edukacije kaji su vec
tada proizveli njegovu priradnu reakciju prema svakom obli-
ku dogmatizma i stvaralackog kanformizma....”. Vec krajem
60-ih godina 20. veka, Vi zajedno sa grupom miadih umet-
nika slicnog senzibliteta [Marina Abramavic, Era Milivajevic,
Nesa Paripovic, Zoran Popovic, Gergelj Urkom...] ulazite u
polje ,nove umetnicke prakse”. Pocetkom 70-ih, okupljeni
oko galerije beogradskog Studentskog kulturnog centra
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[SKC], ostvarujete radikalne pomake u umetnosti u nasaj
sredini. 0 kakvom je angaZzmanu zapravo re¢?

Rasa Todasijevic: Za mene je, naravno negde pri kraju mog takozva-
nog umetnickog Skalovanja, Akademija likovnih umetnosti u Beogradu
iskrsla kao ustanova u kojoj sam in vivo spoznao da je sve ono Sto

se u njoj ucilo, podgrevalo, propovedalo, ispovedalo i rasadivalo kao
dobro i uzviSeno zapravo loSe i besmisleno. Jedini moguci izlaz iz

tog zaparlozenog palanackog pseudo-kulturnog lonca - punag varki,
samozvanih uglednika, naduvanih provincijskih veli¢ina i njihovih pro-
zirno-zlonamernih nazovi saveta iliti preporuka za budu¢nost - jeste
da se ogledalo takve «stvarnosti» snagom volje okrene tumbe, uistinu
da se okrene na pravu stranu, i da se pritom u njemu pazljivo probere
ono Sto je istinito. Za mladog toveka bez drustvenag, palitickog i
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ekonomskog zaleda, za mladog toveka kaoji doslovna Zivi na socijalngj

periferiji Beograda, stav solus contra mundum jeste odluka kaju on
ponesen mladoScu donosi bez straha i, mislim, mnogo lakSe nego
stariji ljudi ¢iji je oportunizam u onavremenim okalnostima ipak imao
stvarnih razloga i ja ih ni po koju cenu ne bih stigmatizaovao zarad
njihovih ohjektivnih zebnji.

Imena koja pominjes, bar vecinu njih ja sam upoznao jo$ 1963. godine

u Sumatovatkoj 122a. Dakle, Zorana Popoviéa, Urkoma Gergelja
i Nesu Paripovi¢a upoznao sam jo$ pre Akademije. Eru Milivojevi-

4 Sex, Umetnost i Istorija, performans, Beograd, 1977

5 Majka na prodaju, 50. Oktobarski salon, Beograd, 2008
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¢a i Marinu Abramovi¢ sam sreo na Akademiji. Nase dugogodisnje
druzenje i nasi intenzivni razgovori o umetnosti palako su formirali
uverenje da ano $to smo u Jugoslaviji zatekli kao aktuelnu umetnost
ne vadi nikuda i da valja krenuti novim putem. Preko Marine smo
upoznali Bunju BlaZevi¢ i Biljanu Tomi¢. Dunja je hila urednik galerije u
novoosnovanom Studentskam kulturnom centru - u hivsem Oficir-
skom domu u kome su se do 1968. skupljali ljudi iz ¢estitih udhaskih
porodica i ostalih dousnickih kompanija. U toj nefoarmalnoj atmosferi

i sa kulturne tacke glediSta u ustanovi na dalekoj margini umetnickih
zbivanja u Beogradu, mi smo maogli mnogo spontanije i bez one dobro
poznate adminstrativne procedure da arganizujemo izlozhe i razlicita
predavanja o nasoj navaj umetnosti. Prva izlozba koja ¢e ujedno biti
prekretnica zvala se ,Brangularijum”. Na njoj su kao kustosi saradji-
vale Dunja Blazevi¢, Biljana Tomi¢ i Bojana Peji¢ dok je Jerko Denegri
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hio tu negde sa strane. Naravnao da je vec ta i takva ne ba$ previse
ambiciozna izlozba izazvala negodovanje kulturne javnosti u Beogra-
du i naravno da je repertoar primedhi bio onakav kakav se po starom i
proverenom nadistarijskom fatumu palanke mogao i o¢ekivati: import
sa Zapada, kradljivci ideja, glupiranje neozhiljne mladarije, prezva-
kane ideje koje su svuda i poodavna izasle iz mode, izrazavanje koje
nije izraz avog duhovnaog i nacionalnog podneblja, ni Socijalizam ni
Vizantija ve¢ beskrvno heogradsko intelektualiziranje.

| jo$ nesto moram priznati, nismao imali politickih problema kao Sto je
imaa ,crni talas”, a razlog je vrlo jednostavan - ani su smatrali da je to
budalastina Sta mi radimo, da nije opasnao po Zivot i drustvo, i da ¢emo
mi za godinu-dve, kad se izduvamo, da se vratimo na sigurne grane
tradicije, akademije.... | tu su jako pogresili. Tu se radala nava kultura.

ARTCENTAALA

D.P: Klju€no delo kaje ste ostvarili sredinom 70-ih godina jeste
video rad, odnosno serija performansa ,Was ist Kunst?“ [,,Sta
je umetnaost?]. To pitanje se pre svega tice uloge umetnika.
Vasa je tvrdnja: ,Nacin na koji umetnik postavlja pitanje o
umetnosti je umetnicko delo”. Kako i sa kojom idejom je na-
stala ta serija radova?

RT: Prvi uistinu video performans, video kao umetnitkao delo a ne
dokument o performansu napravio sam u Istri, u seocetu zvanom
Brdo. To je selo nekada hilo nastanjena italijanskim Zivljem koje je
postepena napustalo Jugoslaviju, da bi te 1976. godine u njemu
ostali veoma stari ljudi kojima odlazak u Italiju nije znacio bog zna
Sta, ponajmanje ne nov i lepsi zivot. Pored njih je ostao jedan broj
manje ili viSe mentalno hendikepiranih osoba. Dolazak umetnika iz
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Beograda i Zagreba je organizovala austrijska galeristkinja Ursu-

la Krincinger u nameri da u miru tog gotovo napustenog seoceta
svako od nas napravi po neki video rad. U mestu gde umetnosti u
anom opste prihvatljivom smislu viSe nema, ja sam sebe pitao Sta
umetnik jeste i Sta bi on mogao da radi tamo gde umetnost kao
razvijeni sistem drustvenog kamuniciranja gotovo da ne paostaji il
nema nikakvog znacaja. Zato sam zamolio jednu umetnicu iz Juzne
Amerike, Patrisu Henings, Cije je mirno i gotovo orijentalna lice bilo
slika i prilika mladog Bude, da sedne ispred video kamere kaja bi
snimala sama njena nicim uznemireno lice, dok bi ja sa strane, nalik
okrutnom policijskom isledniku, na loSem nemackaom jeziku, vikao
Was ist Kunst, Was ist Kunst... Kontrast izmedju vulgarne buke mog
stalno ponavljanag, ali razlicito intoniranog pitanja ,Was ist Kunst?”
i tog lica na granici da se shvati da pripada bicu sasvim oslobode-
nom ovozemaljskih patnji svakakao da je na paseban natin iznova
otSkrinulo vrata raspravi o prirodi same umetnosti i uloge umetnika.
Uticaj tog rada na umetnike iz Slovenije je bio ocigledan i, naravno,
izvan maog vidokruga.

D.P: Veoma znacajna, Cesto citirana i prevodena, jeste Vasa
,Edinburska izjava”, sa ponaslovom Ko profitira od umetno-
sti, o ko posteno zaraduje”, i naznakom ,,| ovaj tekst je autor
napisao da bi nekako profitirao od dobrog i zlog u umetnosti”,
napisana je 1975. godine. Ova ,izjava” zapravo jeste veoma
minuciozno i angaZovano promisljanje globalnog sistema
umetnosti. Kome se Vi obracate ovom ,.izjavom“?

RT: Edinburska izjava“ je sticajem razli¢itih okolnosti postala jedan
od najprevodenijih tekstova umetnika iz Srbije, tako da ¢ak i da-

nas, dakle posle tolika godina od njenog nastanka, jo$ uvek dohijam
ponude za njena abjavljivanje. Kada sam poceo da pisem ,Edinbursku

izjavu"” ja sam prvenstveno imao na umu onu do karikature kristalizo-
vanu tvrdnju o pastojanju jasnog razgranicenja izmedu pretpostavlje-
ne baze i pretpostavljene drustvene nadgradnje u kojoj socijalizam pr-
venstvo daje bazi zaboravljajuci pritom na onu jednostavnu recenicu
iz Talmuda koja doslovno kaZe: ,Ako nema brasna nema Nauke, aka

6 Was ist Kunst, Marinela Kozelj, performans, Galerija SKC, Beograd, 1978

nema Nauke nema brasna“. Da bi kako-tako na jednostavan nacin ilu-
7 Edinburska izjava - Ko profitira od umentasti, a ko posteno zaraduje, 1975

strovao nemogucnaost stvarnog razgrani¢enja unutar socijalnog tkiva

8 Decision as Art, performans, SKC, Beagrad, 1973 - sem ako nije re¢ o Sasavim fantazijama prigradskih budala - ja sam
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9 Golaipriglupa jarosnica, 1996

10 Gott liebt die Serben, 1997

11 Gott liebt die Serben, Grac, 1994

u onovremenim okolnastima nabrajao sve one delatnosti koje su na
posredan ili neposredan nacin bile, a mislim da su i ostale, neodvajivi
delovi celovitog sistema zvanog - sistem umetnasti, i da je ludo vero-

vati u tu zarad puke demagogije skavanu prepotopsku maksimu o bazi

i kadasto parazitskoj nadgradnji zvanoj Kultura. Nekulturna balkanska
haraberija, od Murtenice pa sve tamo do Dedinja, uvek spremna da

sa postamenta svoje seljoberske ohaolosti pasmatra umetnost, kao |
umetnici ulizice spremni da za novac i polozaje od sebe prave medij-
ske ili cesce nacionalne cirkuzante, rado su se docepali te bhaze i te
nadgradnje, te radnicke klase i te intelektualne nadgradnje koja dzabe
jede 'lebac stvaren u znoju nase vredne i ropski pokarne baze Cija je
predvadnica niko drugi do kamunistitka partija koja ¢e novac umeti da
razdeli po boZzjoj pravdi i licnoj zemaljskoj samovolji koterijena vlasti.

GOTT LIEBT DIE SERBEA

Eto, to je zapravo hio temelj za gradnju , Edinburske izjave”.

D.P: Karakteristican ciklus u Vasem opusu, mahom nastao 90-ih

godina proteklog veka, je ,Gott liebt die Serben”. O kakvom ciklu-

su je rec? Kaji je njegov sadrzaj? Koja ja tu Vasa pozicijo govora?
10
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RT: Ciklus umetnickih radova pod zajednickim nazivom ,Gott

liebt die Serben” [Bog vali Srbe] ¢ini veliki broj dela krajnje razli-

¢ito formatizovanih i radenih razlicitim materijalima; nekad su to
bile obitne etikete za vino, nekad je rec o sklopu stolova u obliku
kukastih krstova sa ostacima besplatno deljene hrane, zatim o
bolnickim nahtkasnama takode sklapanim na zidavima u ohliku
kukastih krstova ili pak o slozenim instalacijama gde sam koristio
trecerazredne provincijske orkestre, stare kofere, ormane, ventila-
tare, stalice, burad, Skolske table, zastave, zvukove, tekstave, crteze,
autabiografske price i sl. Naravno da mi zamisao o takvim radavima
i celom tom raznorodnaom rekvizitarijumu starih predmeta - mahom
na granici funkcionalne aktuelnosti - nije pala, tek tako, s neba, ve¢
se ona na zaohilazan nactin moze pavezati sa performansima pod
nazivom ,Was ist Kunst?“ i sloganima ,Hvala Rasi Todosijevicu. Za-
hvalni gradani Beograda, zahvalni gradjani Ljubljane, Beca, Berlina,
Stokholma” ili ,Hvala Rasi Todosijevicu. Zahvalna Srhija“. Podsticaj je
krenug, pukim slutajem, od pruskog grba i nemackih vojnih opasata
iz 2. svetskog rata na kojima je pisalo ,Gott Mit Uns” (Bog s nama].

ARTCENTAALA
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Nezavisno od tih svima dobro znanih podataka, ¢injenica je da
gotovo nema tog evropskoag naroda - a da sada ne idem van Evrope
- kaji u Bogu i njegovoj omnipotentnoj valji nije trazio potvrdivanje
legitimiteta za svoja delovanja, nezavisno od njihavih moralnih (ne]
adrzivosti. Uprkos poznataj Cinjenici da su nacisti, izmedju ostalih,
legimitet za svoja nedela nalazili u tvrdnji da je Bog s njima, i drugi
narodi su rado nastavili da kariste istu strategiju.

Sale radi, lepo je tvrditi da je Bog s nama, da je On na nasoj strani,
ali to nikad ne podrazumeva mogucu, javnu i nedvasmislenu objavu
njegove saglasnaost a jos manje njegovog paricanja te samaovoljno
razvikane tvrdnje.

D.P: U Vasem celokupnom radu vrlo je znacajan i provokativan
nacin na kaji se bavite sveprisutnim i opsteprihvacenim mito-
vima i simbalima. Na kaji nacin Vi reinterpretirate, odnosna,
preispitujete njihave sadrzaje i nacin na koji su oni prisutni i
shvacéeni u nasoj svakadnevici?

67



R.T: Maji radovi sa simbalom kao Sto je kukasti krst jesu veoma klizav
teren koji nepazljivog posmatrate moze navesti na pregrst naskroz po-
gresnih zakljutaka. Svima je poznato da je simhal koji nazivamo kukasti
krst bio prisutan kod gotavo svih naroda starog veka Ciji su univerzumi
bili utemeljeni - nakon totemizma i animizma - na relativno antropo-
marfnom politeizmu. Sa pojavom hris¢anstva i sa zamiranjem religioznih
koncepcija starog veka, tako su i njihovi bogovi, rituali i simboli poste-
peno gubili na snazi i duhovnoj sadrzZini. Sa nestankaom jednog sveta
simboli tog sveta ostali su, nalik pukim dekaracijama, ispraznjeni od sud-
banosnih znacenja kaoji im je taj isti svet donedavno, sebe radi, pridavao.

Podsticaj za instalacije u kojima dominira kukasti krst ja sam nasao
u jednaoj slici francuskog realiste Gistava Kurbea koja nasi naziv
“Stvarna alegorija sazetih sedam godina umetnikovog zivata” ili,
krace “Slikarski studio”. To je delo kaje je prekinulo tradiciju preno-
Senja globalnih verskih i idecloskih poruka i zizu stvaranja usmerilo
na licnost samog umetnika. Uporedo sa Gistavom Kurbeom, jedan
drugi Francuz, Marsel Disan, i njegovi opStepoznati predmeti zvani
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13 Razglednice iz serije DA, SKC, Beograd, 1972-73

ready-made takode su privukli moju paznju jer su relativizovali smisao
interpretacije i doveli pod sumnju znatenja umetnitkog dela samog
po sehi, per se, bez ukljucivanja spaljnih ¢inilaca.

Do samih pocetaka 20. veka kukasti krst tavori u senci poluzaborava
zajedno sa mnogim drugim ideoloski nevaznim dekorativnim elementi-
ma. Medutim, sa nepreglednim marem ezoterijskih buckurisa koji nicu
s kraja 19. i pocetkom 20. veka, i marginalnim delovanjem ranog naciz-
ma, kukasti krst, korak po karak, ponovo stupa na evropsku scenu kao
nezaabilazni simbol Nacional-sacijalisticke partije Nemacke. Konacno
sa sumiranjem ishoda 2. svetskog rata, sa saznanjima o logaorima,
holokaustu, rasizmu i nacionalnoj mitomaniji nevidenih razmera, doju-
cerasnji benigni i uglavnom dekarativni element puni se, a bas taj izraz
treba naglasiti, novim, strasnim, znacenjima. Jedan jasan i atraktivan
geometrijski element s gotovo univerzalnom tradicijom koja vremenski
Seze U neznana vremena praistarije, s iskustvom 2. svetskog rata u du-
Sama ljudi postaje simbal zla i neljudskosti. Pojavnost uzornog simbala
je ostala ista ali se njegovo znacenje dramatitno promenilo.
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Rasa Todosijevic

God bless America
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Olinka Vistica

Sve je pocelo naravno raskidom: «Pozdravljamo se i okrecemog,

svaki na svoju stranu uranjajuci u gomilu neznanaca koja obavija

sve rastanke», kaze Erri de Luca u romanu «Tri kanja» stapajuci u

toj jednostavnoj recenici snagu intimnih potresa s onim gorkim i
univerzalnim nagovjeStajem samaoce i guhitka identiteta koji prati
svaki rastanak. U situacijama odvajanja i nepodnaosljivoj neizvjesnosti
samoce destruktivni poriv za spasonosnim zaboravom ¢esto nadgla-
sava onaj stvaralacki za tuvanjem, sje¢anjem i introspekcijom.
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Nisma li svi barem jednom iskusili to razareno, depresivno stanje

duha kada bi se, poput likava u filmu "Vjecni sjaj nepabjedivag uma”,

najradije podvrgnuli radikalnom i trajnom medicinskam procesu
brisanja sje¢anja na propalu ljubav, na jos jedan poraz, na jos jedan
osobni neuspjeh. Medutim, na stranu ¢injenica $to klinicko brisanje
sjecanja postaji jos uvijek samo u masti vrsnih scenarista [pa cak
ni tamo u potpunosti ne uspijeva), sjecanje i "emotivna bastina"
pohranjena u zakutcima svijesti kao i u najrazlicitijim predmetima,
okidatima nekad lijepih a sada nepozeljnih uspomena, predstavlja
nepracjenjivu vrijednast i nesumnjivo je sastavni dio nasih dinamic-
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{zavréna oredstava
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nih i promjenjivih osobnosti. Jasna svijest o potencijalnoj transforma-
tivnoj snazi boli udaljila nas je od prihvactanja naputaka za ucinkavit

i nemilosrdan "afektivni vandalizam" kojima danas naprosto vrve
tiskane i virtualne publikacije za samopomaoc.

Upravo iz opsesivne i neizvjesne potrage za drugacijim, viSeznatnim
i poeticnim «lijekom» za emotivni krah nastao je Muzej prekinutih
veza. Jednostavna ideja dvaje anonimnih brodolomaca, apstraktna
koncepcija o zasticenom arhivu za o¢uvanje materijalne i nemateri-
jalne bastine jedne ugasle ljubavi, razvila se u participativhu umjet-
nicku instalaciju, potom u maobilnu putujucu izlozbu te konatno u
muzej sa stalnom adresom u prizemlju Kulmerove palace, na zagre-
backam Gornjem gradu ¢iji fundus kroz nove donacije i gostovanja i
dalje raste. U petnaestak gradova Sirom svijeta puhblika je spantano
prihvatila visestruku ulogu kreataora, promatraca i tumaca njegove
raznolike i bremenite zbirke stvarajuci tako suradnitko-participativ-
ni projekt hibridnog autarstva i nejasnih granica, smjesten na raz-
medu puke dokumentacije Zivota i njegove umjetnicke sublimacije,
ispovjedne proze i profane katarze, radoznalog voajerizma i kulturne
antropologije.

Ono s tim se paosjetitelj suotava u Muzeju prekinutih veza na prvi su
pogled u umjetnitkom i materijalnom smislu bezvrijedni uporabni
predmeti svakodnevice. Medutim pratece legende suhbjektivne su price
donatora, dokumenti gole stvarnosti koji su nas itekako kadri dirnuti,
nerijetko i uznemiriti. Klju¢ za iS¢itavanje i interpretaciju izlozaka je
jednoznacan, univerzalan, svima dostupan i razumljiv, snazan i balan
osjecaj guhitka, Sto eksponencijalno pojatava osjetljivost i prijem-
tivost «nepristranog» promatraca. SredisSte njegovag interesa lezi
upravo u «rascijepu» izmedu predmeta (sjekire, vjencanice, vrtnog
patuljka...) i price koja ga prati, odnosno sjecanja na koje ista upucuje.
Upravo taj rascijep otvara posjetitelju prostor za poistovjecivanje, sti-
mulira ga da se prepusti stanju tihe (samo]refleksije, da poput profe-
sionalnog muzeologa dodaje kockice koje nedostaju, da ¢ita, zamislja
i interpretira izmedu redaka, neminovna se pretvarajuci, kao ljudsko
hi¢e, u predmet vlastitog istrazivanja. U tom se smislu Muzej prekinu-
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tih veza posve intuitivno naslanja na suvremenu muzeolosku teariju

i praksu gdje se brisu granice izmedu materijalnog i nematerijalnog,
izmedu ljudii stvari, izmedu artefakata i ideja. Tzv. performativno tu-
macenje materijalnog svijeta dozvoljava promatranje ljudi i artefakata
u neprekidnom suodnasu u razli¢itim sferama drustvenog Zivota.
Muzejska aktivnost sve se vise admice od starih navada sakupljanja i
arhiviranja za neizvjesnu buduc¢naost i nepoznatog promatraca kako bi
se usmjerila prema suvremenim i proaktivnim procesima samareflek-
sije, stvaranja identiteta i medukulturnog razumijevanja.

Muzej prekinutih veza pruza priliku svakom pojedincu da se oslobaodi
emacionalnog tereta kroz ritual osobne katarze koji ublazava i umiruje
bolno iskustvo. Premda to ne mogu sa sigurnoScu tvrditi, ¢ini se da
mentalna i fizicko bivanje u prostaru koji nudi na ogled paletu sli¢nih
iskustava bali, pomaze u prihvacanju vlastite sudbine i emacionalnom
oporavku. No kakva god bila mativacija za doniranje osobnih pred-
meta - puki ekshibicionizam, ljekovito olaksanje ili naprosto znatize-
lja - sklona sam vjerovati da su ljudi prigrlili izlaganje svoje ljubavne
ostavstine kao svojevrsni simbolicki ritual, svecani obred. Drustvo od
pamtivijeka slavi nase brakove, krstenja, pogrebe, pa ¢ak i maturalne
oprosStaje, no uskracuje nam hilo kakvo formalno priznanje tragitnog
kraja veze, unato€ neosparnom snaznom emaocionalnom ucinku.
Rije¢ima Rolanda Barthesa u Fragmentima ljubavnaog diskursa:
"Svaka strast ima na kraju svojeg gledatelja... Nema ljubavne Zrtve bez
zavréne predstave.”

Tijekom svoje turneje Muzej prekinutih veza ne samo da je kvan-
titativno obaogatio svoju zhirku koja danas broji oko 700 izlozaka,
VEC je naprasto prosirio njezine kulturoloske, drustvene i povijesne
reference. Vec od prvih donacija u Zagrebu bilo je jasno da osob-
ne ljubavne price ne postoje u vakuumu, van vremena i prostora,
adnosno da svojom referencijalno$cu testo nadilaze strogo osobno
i intimno iskustvo dvoje protagonista. Svaka nova izlozba otkrila je
nesto novo i vrijedno o neumitnom utjecaju kulturnog konteksta

i povijesnih tinjenica na testo elipti¢ne osobne price, zaklju¢ene
duhovitim odmakom ili gorkim fatalizmom, prozete zaljenjem, kaja-
njem ili neutazenom ¢eznjom. Gotovo da i nije bilo iznenadenja kada
je tehnaoloski napredno drustvo u Singapuru progovorilo o svojim
intimnim raskidima kroz digitalne gadzete, MP3 plejere, digitalne
kamere. Medvjedic iz istog grada otkrio nam je tajnu vezu Kineski-
nje i Malajca koju obitelj i drustva nisu odobravali. Brajni i raznoliki
izloSci u Manili poput maske za ronjenje, dnevnih navina, filmskih
plakata i pjestanih satova jasna su pasvjedotili o tome kako je
fenomen imigracija zbog ekonomskih razloga neumitno potirao lju-
bavne zavjete. Iz San Francisca je, primjerice, stigla figurica jelena
od bambusa, a s njom i prica o nesretnom guhitku voljene osohe, u
Iraku oboljele od PTSP sindroma, dok su price iz Sarajeva i Zagreba
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Vrtni patuljok
za rastave

20 godina Ljubljana, Slovenija
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znale progovarati o bolnom raspadu zemlje kaoja vise ne postoji.

Navodim ovdje svega nekoliko primjera koji zarno ilustriraju moguce
nivoe isCitavanja i interpretacije materijalnog, opipljivog, narativnog
i skrivenog sjecanja koje donatori nude na razgled i interpretaciju
promatracu u publici. Gotovo je sigurno da osoba iz Manile nece

u potpunaosti razumijeti kulturoloSke i povijesne reference u prici
donatara iz Crne Gore no univerzalnost ljubavne boli i mo¢ susosje-
¢anja pomaci Ce joj da prevlada vlastita kulturoloSka «ogranicenja»,
ponekad ¢ak i predrasude.

Cin umjetni¢kog stvaranja i kreiranja muzejske zhirke kao posljednji
bastion asobnog, subjektivnog i misticnog u suvremenom drustvu ima
i adgovornu ulogu ¢uvanja individualnog ljudskog iskustva i subjektiv-
nog sjecanja od utapanja u opc¢im drustvenim i globalnim procesima.
Muzej prekinutih veza, nadam se, otvara jednu takvu oazu, siguran
teritorij za (samo]refleksiju, empatiju i mastu u Siroj povjesnoj i kultu-
roloskaoj perspektivi.
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Sjekira
1995. Berlin, Njemacka

BILA JE PRVA ZENA KOJOJ SAM DOZVOLILA DA SE USELI K MENI. SVI
MOJI PRIJATELJI SMATRALI SU DA SE MORAM NAUCITI VISE OTVORITI
PREMA LJUDIMA. NEKOLIKO MJESECI NAKON NJEZINOG USELJENJA DO-
BILA SAM PONUDU ZA PUTOVANJE U SAD. NIJE MOGLA POCI SA MNOM.
0CIJU PUNIH SUZA RASTALE SMO SE U ZRACNOJ LUCI, S UVJERENJEM
DA ONA NECE PREZIVJETI 3 TJEDNA BEZ MENE. PO MOM POVRATKU RE-
KLA MI JE: "ZALJUBILA SAM SE U DRUGU. POZNAJEM JE JEDVA 4 DANA,
ALI ZNAM DA MI MOZE PRUZITI SVE ONO STO TI NISI KADRA PRUZITI.

BILA SAM BANALNA | UPITALA JE O NJEZINIM PLANOVIMA S OBZIROM
NA NAS ZAJEDNICKI ZIVOT. KAKO MI NI SUTRADAN NIJE DALA ODGO-
VOR, JEDNOSTAVNO SAM JE IZBACILA. ODMAH JE OTISLA NA ODMOR
SA SVOJOM NOVOM DJEVOJKOM, OSTAVIVSI SAV SVOJ NAMJESTAJ
KOD MENE. NISAM ZNALA STO UCINITI S VLASTITIM GNJEVOM - NA
KARSTADTU SAM KUPILA 0VU SJEKIRU KAKO BIH SE "ISPUHALA" |
PRIUSTILA JOJ BAREM MALI 0SJECAJ GUBITKA KOJI OCITO NIJE IMALA
NAKON PREKIDA NASE VEZE. TIJEKOM 14 DANA, SVAKODNEVNO SAM
CIJEPALA JEDAN DIO NJEZINOG NAMJESTAJA. KRHOTINE SAM CUVALA
KAO VANJSKI IZRAZ MOG UNUTARNJEG STANJA. STO SE VISE NJEZINA
SOBA PUNILA SMRSKANIM NAMJESTAJEM POPRIMAJUCI IZGLED MO-
JIH 0SJECAJA, JA SAM SE POCELA OPORAVLJATI. DVA TJEDNA POSLI-
JE PRISILNOG IZBACIVANJA, POJAVILA SE NA VRATIMA KAKO BI UZELA
NAMJESTAJ. BIO JE LIJEPO SLOZEN U HRPICE DRVENIH OSTATAKA.
UZELA JE TU KRAMU SA SOBOM | OTISLA IZ MOG STANA ZAUVIJEK.
SJEKIRA JE TAKO PROMOVIRANA U TERAPEUTSKI INSTRUMENT.

Kutijica od sibica

1973. - 2000. Maribor, Slovenija

KUTIJICA S IMENIMA: JELKA, VLADO, 15.11.1975. NAPRAVIO JE VLA-
DO POSLIJE VJENCANJA, KADA JE BIO U JNA. POSLIJE 18 GODINA
BRAKA VLADO JE OTISAO S DRUGOM. SLUZBENO SMO SE RASTALI
NAKON 25 GODINA BRAKA. ODLUCILA SAM GA IZNENADITI POVODOM
25. GODISNJICE "BRAKA". U SLASTICARNI SAM NARUCILA TORTU

SA BROJEM 25. TAMO SU MI JE ODMAH PREREZALI NA POLOVICU.
POSLALA SAM MU POLOVICU S BROJEM 25.

NASI SINOVI SU NAJPRIJE SLAVILI SREBRNU GODISNJICU S MAMOM,
AONDA | S OCEM. NJIHOV OTAC | NJEGOVA PRIJATELJICA BILI SU
VRLO SOKIRANI TORTOM, NO USPRKOS TOME SU JE JELI.

TORTE VISE NEMA, A NI BRAKA, OSTALA JE SAMO KUTIJICA, DVA
DIVNA SINA | SUECANJA....

ARTCENTAALA

73



, 2008
ARTCENTAALA

LENA NIKCEVIC
60x305 cm

PREDSTAVLJAMO

duborez u plexiglasu, triptih
1,5%

Lapsus forét [Lapsus Sume
3x

-

T -
i 2 T
i PR A

#....r.w..m r.”.__.. I .
f..mﬂ.lﬁﬂ,,rr fﬂtyvy.ﬂ.l.u

e,

74




Crvene sume
sjecajuce haljine
| druge zocudne stvarl

Ljiljana Karadzi¢

Lena Nikcevic [Podgorica, 1977.] Zivi i radi ve¢ 11 godina u Turu
[Francuska]. Studirala je slikarstvo na cetinjskoj akademiji i zavr-
Sila Visoku Skolu lijepih umjetnosti u Turu. Prije nekoliko godina je
napustila klasicno slikarstvo i okrenula se providnim materijalima
koje tretira slikarski, graficki i skulptorski u svom ateljeu smjeSte-
nom u napustenaoj fabrici namjestaja u Turu .Projekte realizuje u
javnim prostorima i evropskim galerijama [vidi www.lenanikcevic.
com]. Nedavno je njen rad, upravo zbog dvaostruke uloge (i umjet-
nicko djelo i moguca jedinica za rjeSavanje enterijera] zaintere-
sovao poznatu dizajnersku kucu Kartel koja ce sledece godine
predstaviti Lenine radove u Briselu u okviru manifestacije “Kartell

love art”.

Ljiliana Karadzic: Htjela sam da zapocnemo
razgovor od prekretnice u tvom slikarstvu
kaja se desila 2005.gadine. Zasto si presta-
la da slikas na platnu i pocela da radis na
pleksiglasu?

Lena Nikcevic: Bilo je to u momentu kada
sam imala «krizu slikarstva», kada mi je
platno kao podloga postalo besmislenao a
slikarstva na njemu igra trazenja, Sminkanja
i skrivanja. Nekako mi je pastalo nemaguce
i zaludno da jedan potez ¢etke na platnu
prekrivam drugim potezom tetke. Cemu sve
to skrivanje? Zeljela sam ponovo da «ot-
krijem> slikarstvo, da pokazem prvo sebi, a
anda i drugima «golo slikarstvo». Zato mi je
hilo potrebno da izadem iz dvodimenzional-
nog prostora, podloge slikarstva i podloge
nosioca umjetnickog djela, zida.

ARTCENTAALA

Lj.K.: Sledeci karak u tvom radu vezan je za
projekat «Variations». Pleksiglas pocinjes da
tretira$ ne samo slikarski, vec i skulptoralno
i kao graficku matricu. Kako je doslo do ovag
pomaka ?

L.N.: To je hio jedan period od oko dvije godi-
ne kada mi je rad na tom urbanom projektu
omogucio da «izadem iz ateljea» i stupimu
kontakt sa iznvanrednim tehnitarima. Arhi-
tektura, u svaom punom i sveukupnom smislu
rijeci je postala sveprisutna i nezaohilazna.
Radila sam u ekipi sa arhitektama, inZinjeri-
ma, sa avdje i u svijetu Cuvenim majstarom
rasvjete Pierre Bideau-om i vitrazistom
Antoine Benoit-om koji, iako su u penziji,
nastavljaju sa radom kao i sve super osabe.
Taj projekat je stvarno bio prekratnica u
mom radu. (radi se 0 15 kolona u pleksiglasu

dimenzija : 4m x 2m x 1,36m; svaka kolo-

na je sactinjena od Cetiri pravidne «slike» u
superpaoziciji. Te providne «slike» nijesu nista
drugo nego prevod dijapozitiva u argansko
staklo inkluirano u pleksiglasu.) Cini mi se da
nikad nijesam toliko sanjala. Otvarila su se
nova vrata i milion novih prozora. Pocela sam
drugatije da gledam, mislim i osjecam slikar-
stvo. Slikarstvo je postalo trodimenzionalno.
Kada sam se «vratila» u atelje, poCela sam
da slikam isklju¢iva na providnim materijama.
Transparentnost pleksiglasa mi je pruzila
mogucnost da svaki potez cetkice postane
vidljiv sa dvije strane i svaka «greska» ako
treba, da svaka zahiljeSka na podlozi ostaje
vidljiva. Pocetkom 2007 godine dobila sam
Zelju da udem u tu providnaost podloge, kao
kad sam radila na projektu «Variations», da
tu podlogu oslobodim njene uobicajne uloge
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2 Lapsusimago 1i2 (Lapsus slike, 2008

ulje i duborez u 3 ploce pleksiglasa

u superpoziciji, 25x30 cm,
privatna kolekcija
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u slikarstvu i da joj vratim smisao materije.
Potela sam da koristim deblje, postojanije
plote pleksiglasa i, osim $to sam slikala na
njima, pocela sam da ih dubim, graviram i
skulptujem dajuci toj pravidnosti odredene
strukture. Taj nastavak istrazivanja odno-
sio se na intervencije razlicitim elektricnim
masinama, pa je suptilnost poteza cet-

ke upotpunjena brutalnoScu intervencije
masinom. Kada radim gravuru, moj atelje

anima koji ne udu u njega, nego samo slusaju

zvuk iza zatvorenih vrata, lici malo na veliku
zubarsku radionicu, samo $to ja ne poprav-
ljam zube, nego providnasti dajem forme.

Nimalo prijatan rad, gledajuci sa strane, jer je
miris zagrijanog pleksiglasa neprijatan i zvuk
masine uZasan, ali ja stavim masku, zacepim
usi i radim u tisini, dubim i graviram kao neki
arheolog koji u pravidnosti materije prona-
lazi razlicite forme. Tako je, ovih posljednjih
godina, moj rad postao slika i skulptura u isto
vrijeme, kao u projektu «Variations». Slika i
matrica gravure, predmet-objekat.

Lj.K: Takav pristup materijalu otvara mo-
gucnasti i sasvim drugacijeg pozicioniranja
radova u prostoru. Oni se mogu pasmatrati
sa dvije strane, izbrisana je razlika spolja/

ARTCENTAALA



unutra, a fizicka svajstva pleksiglasa poput
providnosti i refleksije se maksimalizuju.
Zasto ti je vazno da i vizuelno potres granicu
spolja/unutra?

L.N.: Zna$ kako, Ljiljo, umjetnast je umjet-
niku kao druga koZa. A koZa je jedini culni
argan koji obhuhvata istovremena i prostor i
vrijeme. Ta je jedina granica koja dira i koja je
dirnuta, koja biljezi sve tragove. Sto bi rekao
Paul Valéry u drugom tomu Plejade: "l srz,

i mozak, i sve Sto je potrebno da se osjeca,
pati, misli... bude dubaoka (...}, oni su izumi
koze! Mi smo lijepo kopali, doktore, ali mi

ARTCENTAALA
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smo... ektadermni." Mi se umjetnici "stitimo"
tom drugom koZom od ovoga svijeta i njome
dajema novi smisao druStva i sopstvenog
postaojanja u njemu. | upravo zato mi je
veoma vazno da potrem tu granicu izmedu
spolja i unutra, da unutra postane spolja i
da spaljni svijet ¢ini dio unutrasnjosti i da
sve to, naravno, postane vidljivo i evidentno.
Moj rad je pomalo kao rukavica preckrenuta
naopatke, sadrzaj koji sadrzi, sadrzaj kaji
¢ini to Sto sadrZi ... ne znam da li se dobro
izrazavam i da li me shvata$? U svakom
slu¢aju ima nesto u mome radu $to ¢ini da
destrukcijom konstruisem.

S
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-

-
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Lj.K.: Uradila si ciklus radava na kajima se
kao tema pojavljuje crvena Suma. Zasto
Suma i zasto bas u crvenoj baji?

L.N.: Suma mi je vazna jer nema boljeg
mjesta za inicijaciju od Sume, kao lavirint
ona predstavlja simbol dusevnog trazenja.
Morama da prihvatimo da se izgubimo u
njoj, makar da bi se vratili po sopstvenim
koracima, ipak napredujuci bez prestanka,
trazec¢i uhom i okom savjete i znakove po-
kraj puta... Po meni je ana simbol kalektivne
memoarije i inicijacije. Zasto crvena®? Zato
Sto volim apsurde i paradoksalnost naseg

77



postojanja. Apsurdno je i paradoksalno da
Suma nice u pleksiglasu, ili, balje reci, u

petrolu. Apsurdno je i paradoksalno da bude

boje nase krvi, ali ipak neki isti fluid nas
vezuje, i tece u nasim i hiljnim venama. Vidi
kako Zivimo, trudimao se da budemo ekolozi,
da jedema zdravu hranu, a svi vazima kola,
Zivimo u okeanu losih i nevidljivih signal-
Cica izmedu nasih malih telefona i velikih
satelita u svemiru. Stvarno smo smijesni,
apsurdni, paradoksalni i kantradiktornil
Mozemao da sanjarimo u crvenim suma-
ma, da nalazimo da su divne i hipnoticke.
Ipak, mogu da se lazem kolika hocu, ane
nijesu nista drugo nego drvece u petrolu. U
Indiji su jadne krave jedini pravi ekolozi, po
gradovima jedu sve Zivo smece i kartane
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po ulicama, jo$ malo ¢e da se usavrSe i da

vare plasticne kese. Ali kaoje mlijeka cemo
onda da pijemo? Ne znam, ali ponekad se
osjecam kao indijska krava, ili zelim da se
osjecam kao indijska krava balje re¢eno:
skupljam otpad po francuskim fabrikama
pleksiglasa i u tom otpadu pravim Sume. A
kad nema viSe smeca, kao pravi narkoman,
pocinjem da ga kupujem. Nadam se da ce
se indijske krave za razliku od mene uzeljeti
zelene trave i da nijesu postale zavisne od
ulitnog smeca.

Lj.K.: Druga tvoja velika tema su portreti.

L.N.: Portreti su druga pri¢a. Citav jedan
ciklus sam posvetila maojoj porodici. Uvjek

radim po ciklusima, temama, kancepti-

ma. Godinama upatpunjavam biblioteku
skupljenih fotografija u mom kompjuteru.
Svega ima, od intimnih, porodicnih fotogra-
fija, do onih skinutih sa interneta. Slazem

ih po repertoarima tematski. | kada mi
zatrebaju glumci u filmu, tako se osjecam
kada spremam izlozbu, ja napravim kasting
sa maojim fotkama, izaberem uloge i pravim
pozarisnu predstavu ili, balje recenag, filmski
scenario. Sve je hitno, izlozbeni prostar,
tema, ono o cemu zelim da pricam ili cutim.
Nazivi slika koje predstavljaju portrete su
jako bitni, skoro kaliko i sami portreti, jer
otkrivaju jednu drugu dimenziju, daju smi-
sao jednaoj drugoj realnosti koja nije na prvi
pogled uotljiva.

ARTCENTAALA
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3 Vanité 2

4 ZaboraviVanité 1

detalji sa izlozbe HALO,
Gelerija savremene umjetnosti Chinon

5 Vanité 1
foto Jean Baptiste Darrasse

Lj.K.: Koo matricu za «Vanité 1» i «Vanité

2» karistila si svoj stari kaput. U tim veoma
licnim radovima istrazujes identitetska pita-
nja. Sta te je podstaklo da napravis objekte
koje bih mogla da imenujem i kaa «sjecajuce
haljine»?

L.N.: Banalna kriza identiteta. Prolaznost.
Bojim se da pritam da ne zvutim patetic-
no. Htjela sam da rekonstruiSem sjecanje,
memoriju. Svi se mi vezujemo za porodi¢ne
fotografije, kitima se njima, pricama sami
sebi pricu, prosto kao da se bojimo da ne
mozema da postajimo bez te istorije koju
heklama sehi u jednom djelu, da bi obukli
nasa gola tijela suotena sa stvarnoScu.

Nas identitet je fiktivha prica, laz koju smo
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6 Portreti, sklikogravure
detalji

7 Predlozi za uredenje prostora
foto-montaza

8 Dijetinjstvo 2 3, 2008
duborez u pleksiglasu, 22x25 cm

privatna kolekcija

sami sebi izmislili. ProSlost i buducnost su
imaginarni svjetovi. Napravila sam matricu
od metalne Zice naspram tog starog ka-
puta kaji imam od kada sam u Francuskoj i
kaji je, bolje od hilo kojeg drugog odjevnog
predmeta, primio oblik moga tijela. Izvukla
sam dva «tiraza» haljina od topljenog
pleksiglasa po toj matrici, kao dvije foto-
grafije sa negativa filma. Prva sadrzi slike

i crteze na pleksiglasu radene po licnim,
intimnim, porodicnim fotografijama. BDruga
«haljina» je providna, ne nosi slike kao
svjedoke postojanja, vec je duh i svjedok
oblika jednog postojanja. Nazvala sam ih
«Vanite 1» i «Vanité 2». Pojam vanité ima
porijeklo u latinskom vanitas i oznacava
ano $to je uzaludno, prazng, Suplje, tasto,
lazno, varljivo, bezrazlozno, pusto, nistavno,
a kariscen je i kao naziv za mrtve prirode
sa lobanjama i stvarima koje simbalizuju
smrt u holandskoj renesansi, a koje su hile

obavezne u kabinetima kurioziteta.
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Lj.K. Tvaje izlozbe nijesu izlazbe u klasicnom
smislu, vec vise ambijentalne postavke koje
poprimaju arhitekturalna svojstva. Kako bi
opisala tvoj odnos prema arhitekturi?

L.N.: Da sam promaseni arhitekta, salim se.
U mom radu uvijek postoji koncept trazenja
jedne arhitektualne strukture. Arhitektura
nije samo gradevinska jedinica ni umjetnost
trodimenzionalnog prostaora, arhitektura

je sveprisutna, ana se nalazi u stvaranju
same slike, u gradnji jednog teksta, u nasim
adnosima. Ona je struktura i organizacija.
Ja nikad necu biti klasican «slikar» kaji,
srecan ili (i) nesre¢an, sam u svom ateljeu
cijeli zivot slika na platnima i paoslije ih kaci
na zid. U mom radu ne paostoji samo jak od-
nas prema arhitekturi, nego i prema filmu.
lako cesto polazim od fotografije, zelim da
pricam o nevidljivom, o odnaosima izmedu
stvari. Ovaj pristup radu mi je omogucio da
se igram sa svojim slikama i gravurama u
prostoru, da ga njima gradim, pregradujem,
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otvaram, zatvaram, mijenjam. Rad je po-
stao skoro kao gradevinski materijal, balje
receno gradevinska jedinica koja je sacuvala
svoju unutrasnju autenticnu i jedinstvenu
strukturu koja ima svaju «pricu». Postavke
mojih izlozbi su postale «mises en scene»
razlicitih elemenata.

Lj.K. Vrla si aktivha u art-organizacijoma koje
za cilj imaju podsticanje kreativnog pristu-
pa okolini i kultivisanje vizuelnog misljenja,

a radis i kao kao art-terapeut sa razlicitim
grupama. Da li zaista vjerujes da se takvim
aktivnastima pokrece istinski drustveni po-
jekat koji mijenja pogled na stvari i ¢ini ljude
baljim, otvarenijim, senzibilisanijim?

L.N.: Naravno, $ta nam stvarno istinski lijepo
ostaje u avome zivatu hez kreativnosti? Kre-
ativnost nije samo u ateljeu, vec i u svakod-
nevnici. Efekte art terapije ¢ak vise primje-
¢ujem na sebi i na «normalnim» ucenicima
nego kod hendikepiranih osoba. Ma, svima

nam stvaralavstva dusu mijenja. Umjetnost

i kultura mogu i moraju promijeniti svijet, ne
samo promijeniti, vec i zahiljeziti sve tragove
njegovog prolaznog postojanja. One nas vra-
¢aju nama samima i nasem licnom dubokom
izvoru, jedinom pravam.

Lj.K. Mislim da je sa tvojim radavima lijepo
Zivjeti zbag njihove poeti¢ne i snalike atmos-
fere. Pretpostavljam da je nezahvalno pitati
autora, ali ipak, kako publika reaguje?

L.N.: Hvala na lijepim rijec¢ima. Ima par godina
da mi je jedna psihoanaliticarka kupila seriju
Suma za svoj kahinet i rekla mi da misli da
¢e moj rad dobro da utice na njene pacijente.
Nikad do tada nijesam asjetila tako lijepu
ispunjenost i dusevnu dobraobit zbog mog
rada. Ljudi lijepo zive sa maojim radovima,
mislim na Sume, naravno. Makar tako kazu,
da se lako u njima izgube i nadu, samo da ja
izhjegavam da pricam o indijskim kravama,
na primjer.
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1 IRWIN, Mistery of the Black square, 1995

foto: Andres Serrano
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POVODI

Iji postosocijalizma

East Art Map u galeriji Atelje Dado na Cetinju [april/maj 2011.] - izlozba i prezentacija
DusSana Mandica o umjetnickaj i izdavackoj aktivnosti grupe, posjetiocima [posebno stu-
dentima - buducim umjetnicima] pruzila je jedinstvenu priliku da se upoznaju sa nekim od
kljucnih video radova kaji su danas dio eks jugoslovenske i evropske istorije umjetnosti, ali
i da kroz iskustvo Mape istocne umjetnosti stvore sliku o kontekstu u kome su se ove scene

definisale.

"80-te godine su pocele Titovom smrcu, ¢ime je sim-
bolitno oznacten pocetak kraja Jugoslavije, a zavrsile
1989. padom Berlinskag zida, simbolicnim potetkom
destrukcije i dezintegracije 'real socijalistickih' sistema
u istocnoj Evrapi, kao i krajem geopolitickih podjela
hladnog rata." D. Blazevic?

Generalno gledano umjetnast istatne Evrope u druggj
polavini XX vijeka je zavisila od politickih struktura i
ideologije na znatno direktniji nacin nego Sto je to hilo
na Zapadu. 0d pedesetih godina XX vijeka u tzv. drugoj
Jugoslaviji uspostavlja se jedan drugaciji tip socijaliz-
ma, koji je iz pozicije Zapada dozivljavan kao "meka" va-
rijanta, - "socijalizam sa ljudskim licem". "Jugoslovenski
eksperiment” razvija se iz kritike staljinistickog modela
"totalne drzave", ali nikada nije uspio da razhbije kamu-
nisticko naslede oliteno u jednopartijskam sistemu.

U takvim okolnostima "neposlusna umjetnaost” ubrzo
postaje underground, dok opste prihvacena, zvanitna
umjetnost najcesce "izgleda kao dekaracija, bez ikakvih

odgovornasti - ¢ak i prema samoj sehi". Ipak, iako
zvanitno osudivana (i ponekad relativno blago sankcio-
nisana), u konstantnom stanju "latentnog konflikta" sa
drustvom, sistemom i ideologijom, "druga" umjetnast
se razvijala tokom poslednjih decenija jugoslovenskog
socijalizma i definisala okvir koji ¢e u narednom periodu
hiti osnava za razvijanje umjetnickih tenedencija kraja
XX i pocetka XXI vijeka.

Nakon burnih desavanja '68. u vecini republika je doslo
do ustanovljavanja studentskih centara, koji su postali
glavna uporista progresivnih ideja, mjesta susreta sa
aktuelnim zbivanjima na internacionalnoj sceni i kultnih
dogadaja gdje su se formirale generacije buducih
umjetnika, teoreticara, filmskih i pozorisnih stvaralaca...
Intenzivna razmjena programa i aktivnosti izmedu Be-
ograda [SKC, Atelje 212], Novag Sada (Tribina mladih],
Zagreba (Muzej savremene umjetnosti, Studentski
centar), Ljubljane [SKUC), Sarajeva, Skoplja posebno je
bila dinamicna tokam 70-ih i 80-ih godina...

fe

1 Pogledati tekst Dunje Blazevi¢, Who's that singing over there? Art in Yugoslavia and after... katalog izloZbe Aspekti/Pozi-

cije, srednjoevropska umetnost 1849 -1999, 50 godina umetnosti u Centralnoj Evropi, 1999. umjetniékih tokova je pOkI'Et Neue Slowenische Kunst
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(osnaovan 1984.). NSK predstavlja skupinu nekoliko
razlicitih grupa unutar slovenacke kulture tokam 80-ih
i 90-ih godina XX vijeka. Ova kultna pojava, aktuelna i

u savremenom trenutku obuhvatala je razlicite vidove
javnog djelovanja u kulturi - vizuelnu umjetnost [IRWIN],
pozoriste (Gledalis¢e Scipion Nasice, Rdeci Pilot,
individualne produkcije Dragana Zivadinova), muziku
(grupa Laibach], dizajn (Novi kanstruktivizam), video i
TV (Retrovizija), teoriju (Oddelek za Cisto in praktitno
filozofijo pri NSK] - imala je 12 stalnih clanova i pro-
mjenljiv broj saradnika. Djelovanje NSK podrazumijeva
zaaokret od stvaranja umjetnickog djela kao "fenomena
ka produkovanju i funkcionisanju umetnickog dela kao
institucionalnog sistema". "Delo (produkt) pripadnika
ili kolektiva NSK nije samo odredeni predmet slika],
situacija (instalacija), dogadaj (performance, teatarska
predstava] ili stvarna [ili fikcionalna) institucija, vec je i
sama praksa ili familija izvodenih praksi (od egzisten-
cije ili bihevioralnaosti] unutar pokreta i u odnosima
zadatosti poznosacijalisticke kulture i drustva" (Misko
Suvakovi¢).? Odahir imena pokreta na njemackom jeziku

2 Okonceptu i principima funkcionisanja grupe IRWIN i pokreta NSK pige Miko Suvakovi¢ u tekstu
Neue Slowenische kunst-umetnost u doba socijalizma, NSK-retroavangarda

3 Pogledati "Program skupine IRWIN" (april 1984.), iz Neue Slovenische Kunst, Graficki zavod Hrvatske,
Zagreb, 1991, str. 114.
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referira na ambivalentnost germanskog uticaja, aludira-
juci na kulturnu dominaciju i predasnji patcinjeni status
Slovenije kao i traumati¢na iskustva iz proslosti - Stao je
u potpunosti u skladu sa tadasnjim provokativnim dje-
lovanjem NSK. Jedna akcija pokreta i reakcija zvanic¢ne
javnasti (i njeno tumacenje estetike NSK kao ideoloski
abojene, a u stvari eklekticne, povrsne i kako ce se
kasnije ispastaviti postmodernisticki instrumentalizo-
vane] dovelo je do najpoznatijeg kulturno - politickog
incidenta poznog jugoslovenskog socijalizma - famozno
"podmetanje” nacistickag predloska za plakat "Dana
Mladosti" 1987. godine.

Likovno krilo NSK pokreta, grupa IRWIN osnovana je
1983. godine, a Cine je Du$an Mandic (Ljubljana 1854],
Miran Mohar (Novo Mesto 1958], Andrej Savski [Lju-
bljana 1961), Roman Uranjek [Trbovlje 1961] i Borut
Vogelnik (Kranj 1959].

U njihovom programu stoje tri bitna principa:®

* izvodenje retroprincipa kao regulativne matrice ili
kontekstualizacije samaog procesa;

* naglasen eklekticizam u izboru teme i nacina gle-
danja, tj. reinterpretacije likovnih modela proslosti i

sadasnjosti;
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2 East Art Map u ateljeu Dado, foto: Lazar Pejovic

3 East Art Map [detalj

* afirmacija nacionalne kulture kroz dijalektiku poseb-
nog i opsteg, reaktuelizacija nacionalne kulture kao
madela postsocijalistickog identifikovanja tj. konstru-
isanja kolektivnog kontekstualizirajuceg identiteta.

Usvajanjem retroavangardizma kao dominantne matri-
ce, kombinujuci predstave umjetnosti soc-realizma sa
pazljivo odabranim istarijskim referencama, ikonickim
simbolima moderne i avangardne umjetnosti (Klajnova
plava, MaljeviCev krst...] i vizuelnim simbolima totali-
tarnih reZzima XX vijeka, narotito Treceg rajha, stvaraju
seriju radova sa pseudo-ideoloskim predznakom. U
njima se brojni, naglaseni ideoloski oznacitelji pojavlju-
ju kao sapstveniispraznjeni vizuelni "semplovi" koji se
kombinuju u neku vrstu simulacije ¢vrstog ideoloskog,
polititkag, estetskog ili kakvog drugog "autaritativnog”
ustrojstva. Ispod ove "zategnute" pavrsine nema nicega
- zaprava: nema nicega od onog na $to spoljasnjost
direktno ukazuje. Ovo je vrlo vazan aspekat njihovag
rada kaji je godinama bio izvar javnih polemika kag i
teorijske obrade u okviru uticajne Slovenacke skole
teorijske psihoanalize kaja je IRWIN-u i NSK dala snazan
tearijsko-filozofski oslanac.
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Tragitne druStveno-politicke okolnosti tokom 80-ih i
90-ih godina na Balkanu koje su dovele do raspada Ju-
goslavije, podstakle su IRWIN na realizaciju jednog od
jedinstvene drzave bez teritarije. Ova imaginarna tvo-
revina u vremenu - NSK State in time - iako definisana
kao univerzalna, ne-hegemonicna, virtuelna, mentalna
konstrukcija - istice neke od najformalnijih atributa
drzave. NSK- Drzava u vremenu ima svaoju zastavu,
vojsku, ambasade koje uredno izdaju pasose... Projekat
je zapoceo u Moskvi otvaranjem ambasade 1992. ¢ak i
prije nego je zvanitna Slovenija imala svoje diplomat-
sko predstavnistvo. Danas, ava virtuelna drzava ima
preko 10.000 drzavljana, a izdavanje paso$a je davno
prevazislo kontekst umjetni¢kag ¢ina. Mnogi njegovi
vlasnici u Africi i Aziji su postali drzavljani NSK iz sasvim

85



86

4 NSK Garda Cetinje, 2002

neumjetnickih razloga - iaka znaju da paso$ nije "pravi"
u njemu vide simbolicku slamku spasa iz bezizlaznih
okolnosti u kojima zive, vjeru u mogucnaost oslobadanja.
U nekim zemljama bivse Jugoslavije takom ratnih 90-ih
a poslednjih godina i u nekim vanevropskim zemlja-

ma (Nigerija, Juzna Koreja] NSK pasos je pojedinim
vlasnicima tak omaogucavao prelazak stvarne drzavne
granice, Sto ukazuje na krhkost i propustljivost birokrat-
skih sistema sagradenih na ideoloSkim principima koje
je moguce "nadmudriti" uprava njihovim sopstvenim
Siframa i sredstvima kontrole.

Svoju autoritativnost ova drzava hez prostara zasniva
na ¢inu podizanja i tuvanja NSK zastave, pad kajom
strazare vojnici u uniformama, sa Maljevicevim krstom
na rukavu. Jedan ovakav tableau vivant, prije nego per-
farmans, uprilicen je 2002. godine na Cetinju u okviru
Cetinjskog hijenala.

Stav "istorija nije data, ona mara biti kanstruisana" jedan
je od kljucnih predtekstova za opsezan i izuzetno zna-
tajan projekat East Art Map (www.eastartmap.org], koji
razmatra status umjetnosti Evrope stvarane tokom dru-
ge polovine XX vijeka sa druge strane gvozdene zavjese.
Potreba da se umjetnicke prakse u ovom dijelu Evrope
definiSu markiranjem vaznih drustveno - istorijskih
pojava koje su uticale na ustanavljavanje klju¢nih figura u
okviru jedinstvenog konteksta umjetnosti podstakla je na
iscrtavanje svojevrsne art mape ovog podrucja, na kame
su se decenijama razvijale znatajne i vrlo vitalne umjet-
nicke scene. Obuhvatajuci period od 1945. do 2000.
tlanavi grupe IRWIN rade opsezno istrazivanje u saradnji
sa tasopisom New Moment iz Ljubljane (sprovedeno u
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dvije faze 1998. - 2002, 2002. - 2005. kada je ohjavljena
knjiga] kaoje je najprije podrazumijevalo selektorski posao.
Izborom 24 eminentna kriticara, kurataora i umjetnika
(lara Bubnova, Ekaterina Degot, Migko Suvakovi¢, Edi
Muka, Branka Bimitrijevi¢, Marina Grzini¢ Mauhler, Suza-
na Milevska, Nermina ZildZo, Viktor Misiana...] afirmisana
kroz brojne internacionalne projekte i teoretic¢arski rad,
koji su imali zadatak da odaberu po deset umjetnika, po-
javaili projekata koje smatraju najrelevantnijim za drugu
polovinu XX vijeka. Definisane su uporisne tactke u svakoj
od zemalja, ali se tokom daljeg analiziranja ispostavilo
da gotovo sve te scene uglavnom funkcionisu u uskom,
hermeticnom, lokalnom okviru i nemaju izgradene prave
relacije prema neposrednom okruzenju niti afinitete ka
uparedivanju sa slicnim pojavama na Zapadu. Stavlja-
njem selekcija online uz pratece teorijske argumentacije
otvorena je mogucnost Sireg interaktivnog djelovanja
kroz javna intervenisanje svih zainteresavanih, prije nego
Sto je ziri napravio zavr$nu selekciju (JeSa Denegri, Lia
Perjovschi, Anda Rotenberg, Georg Schallhammer, Chri-
stoph Tannert] .

Medu odabranim umjetnicima su Marina Abramovic,
Luchezar Boyadjiev, Christo i Jeanne Claude, Danica Da-
ki¢, Tomislav Gatavac, Jusuf Hadzifejzovic, Olga Jevric,
llya Kabakov, Julije Knifer, Ivan Kozari¢, Petar Lubarda,
Kazimir Maljevi¢, Dmitri Prigov, Gabrijel Stupica, Rasa
Todosijevi¢, Nebojsa Seri¢ Soba ...

Put od underground marginalaca do autoritativnih,
reprezenativnih predstavnika nacionalne kulture,
institucionalno afirmisanih stvaralaca tekao je sporo,
ali mozda upravo najpotpunije moze posredno ozna-
giti i put kojim se po miljenju M. Suvakovi¢a kretala
istorijska moderna umjetnost preabrativsi Brugu u Prvu
scenu, odnosno transformisuci otpadnike od zvani¢nog
sistema u "uzorne stvaraoce".

ARTCENTAALA
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Skulpture Borisa Orlova

Jekaterina Bobrinska

Pikaso je 1907. godine posjetio Etnografski
muzej na Trokaderu, u kome je vidio kolekciju
africke skulpture. Taj dogadaj je postao kljut-
ni u umjetnikavom stvaralastvu. Kasnije se u
viSe navrata sjecao svojih utisaka: ,Ljudi su
stvarali maske i druge predmete iz sakralnih,
magijskih pobuda, kao posrednike izmedu
njih i nepoznatih neprijateljskih sila koje su

ih okruzivale. Stvarali su ih kako bi pohijedili
svoj strah i uzas, dajuci im odredeni ablik i
lik. Tog trenutka sam shvatio da je upravo to
sustina slikarstva. Slikarstva nije estetska
djelatnost. To je vrsta magije namijenjena za
posredovanje izmedu tudnog, neprijateljskog
svijeta i nas samih, to je nacin da se preuzme
vlast, da se savladaju nasi strahovi i Zelje
tako Sto ¢emo im dati odredeni ohlik. Kad
sam to pojmio, shvatio sam - pronasao sam
sopstveni put”?

88

Ovo razmisljanje Pikasa nije samo epizada

iz njegove biografije ili osobenost njegovog
individualnog dozivljaja. U njemu je otjelotvo-
rena najvaznija strana moderne umjetnosti

i posebnog ,duha savremenosti”: u dubini
racionalnog, nauc¢nog svijeta ,savremenosti”
Zivi mit, arhaika. Po definiciji Pikasa, slike ili
skulpture koje nalikuju bajanjima ili magij-
skim formulama neodvaojiva su komponenta
modernistitke umjetnosti. One nijesu samo
sredstvo adaptacije u tudem i neprijatelj-
skam svijetu, vec i instrument vlasti. Ova
dvastruka priroda - odbrambena i agresiv-
na - predstavlja vaznu osabinu umjetnasti
moderne.

U intervjuu iz 1990. godine, datom V. Mizianu,
Boris Orlov je, razmisljauci o karakteristika-
ma atmosfere koja je vladala u kulturi 70-ih

SCENA
MOSKVA

=

1 Parniportret. 1976.
Drvo, emajl. 190x11x16
Kolekcija Naortana i Nensi Dodz. D. V. Zimerli umetnicki muze;j.
Ratgers Univerzitet Nju-DZersi, SAD.

2 Umetnik B. Orlov u svom ateljeu. Moskva

1 Cit. po: C. Rhodes. Primitivism and Modern Art. London, Thames
and Hudson, 1997, p. 116.

2 30Ha xu3HU. beceaa B. Mm3naHo ¢ b. Opnosbim, P.
Nebenesbim, /1. Cokosbim, A. Mpurosbim. ,MckyccTBo”, 1990,
N1, c. 37.

3 Ointerpretaciji ,arhaike” u modernizmu v. podrobnije u clanku: P.

Kpayc «Mrpa okoHueHa». - P. Kpayc. [oANMHHOCTb aBaHrapAa
1 Apyrue MoAepHucTckme mudsl. M., 2003, €. 53-90.
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godina, na sledeci nacin formulisao umjet-
nicku poziciju tog perioda: ,Svakako, nasa
umjetnost je bila strategija licnog spasenja.
<..> Zvanitna kultura i ideologija sve viSe su
zadaobijali osohine bajanja. Bas zbog toga
sam i ja poCeo svoju umjetnost da gradim na
principu bajanja“.?

Spona s Pikasom u avom slucaju nije samo
zanimljiva podudarnost. | cuveni modernista
i predstavnik nezvanictne savjetske umjetno-
sti uhvatili su najvazniji nerv kulture proslog
vijeka: njeno tajno srodstva (ne samo na
formalnom nivou] s dubinskom, arhaickom
pobudom na stvaralastvo. Naravno, postoji
ogromna razlika izmedu modernistitkag
citanja arhaike pocetkom XX vijeka i otkriva-
nja ,arhaickog” (tatnije, koris¢enja moderni-
stickih metoda rada s arhaikom) u sovjet-
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skoj nezvani¢noj umjetnosti. Pa ipak, avo

ponavljanje bajalackih principa stvaralastva,
dozivljaj umjetnaosti kao specifitnog oruzja
koje dopusta da se ,zastitimo od uticaja
duhova... postanemo nezavisni®, pruza nam
mogucnost da skiciramo jednu od glavnih
tema u kulturi XX vijeka i sagledamo njeno

tumacenje u nezvanitnoj umjetnosti.

U kulturi XX vijeka formirana su dva pogle-
da na arhaicku umjetnost. Prva, tumacili su
je kao naivnu umjetnost koju nije iskvarila
civilizacija, kao ,djetiju” percepciju svijeta. S
ove taCke glediSta crtezi djece i primitivnih
ljudi nijesu daleko jedni od drugih i mogu se
parediti. Stvaralacki impuls se i u jednom i u
drugom slucaju rada iz zadovoljstva, iz osje-
¢anja slobode. MoZzemo reci da je to hila ide-
alisticka koncepcija koja je na evropski nacin

humanizovala arhaiku. Pared ovog, postojao je
i pogled na ,primitivnu” umjetnost kao umjet-
nost suprotnu humanistickoj orijentaciji. S ove
tatke gledista, u osnavi arhaitke umjetnosti
nijesu hili zadovoljstvo i slobodna igra, vec
agresivnast, surovost, nasilje.® Dvostrukost
koja je bila u osnavi svake arhaicke sakralne
slike - njena teznja prema uzvisenom i nes-
poznatljivom i njena veza s mracnim, opasnim
i destruktivnim silama koje se ne kriju samo u
svijetu koji nas okruzuje, vec¢ i u samom Covje-
ku - formirala je maksimalno sloZen a katkad i
dvosmislen kantekst ,arhaitkog” u umjetnosti
maodernizma.

Kultura modernizma nije prihvatila samo
spoljasnje forme, tj. izrazajnost arhaicke
umjetnosti. Ona je primila u sebe i mnoge
smislave, namjere, strahove i Zelje ,arhaike”.
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4 U ovom smislu je veoma karakteristicna konstruktivisticka
razrada radne odjece i pozori$ne uniforme, koje su stvarali mnogi
umjetnici.
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3
Dobro su poznate dramaticne kolizije XX vije-
ka vezane za ohnavljanje ,arhaike”, spajanje
racionalnosti savremenosti i arhaickih impul-
sa. Nijesu ta hili slucajni ispadi, ve¢ neadvojivi

dio kulture modernizma.

Baris Orlov je u svojim skulpturama umeo da
predstavi sazetu formulu, sintezu ovog isku-
stva kulture XX vijeka. On je spojio, tacnije

skupio, u svojim totemima ili parsunama mo-

dernizam, arhaiku i sovjetsku realnost, koja je
primila impulse i modernistickag i ,primitiv-
nog”. Orlov je stvario svoj mit ,sovjetskog”
koji prica o peripetijama modernistickog i
arhaitkog, o nastanku i propasti savreme-
nih idola, o sudhini pojedinca uvutenog u
hivstvavanje-zajedno-s-drugima. O iskuse-
njima pastojanja unutar ,ornamenta mase”

i 0 iskusenjima vlasti koju socium dodjeljuje
pojedincu. On je smislio svoju verziju ,oruzja”
protiv neprijateljskag, tudeg svijeta, pronasao
je sopstveni metod stvaranja skulptura-idola,
skulptura-bajalica koje pobjeduju strahove.

Za svoje skulpture Orlov predlaze nekaliko
naziva, izdvaja nekoliko tipoloskih grupa:
toteme, parsune, histe u trijumfalnomili im-
perijskom stilu. Izmedu njih su granice i oci-
gledne i uslovne. U svim varijantama rijec je
g istrazivanju jednog fenomena - kolektivnog
subjekta koji se otkriva ispad raznih maski, u
razlicitom ruhu, u najrazlicitijim istorijskim i
stilskim kontekstima.

ARTCENTAALA



3 Bista u duhu Rastrelija [Varijanta 2]. 1982.

Drvo, emajl. 224x108x34
VlasniStvo autora

4 Paradna bista s lentama. 1987.
Kovana bronza, emajl. 210x110x40

Kolekcija V. Ovéarenka, Moskva

5 Dinamovka. Varijanta 1. 1978.
Drvo, emajl. 76x11x33
Rad nije sacuvan.

Skulpture Orlova su posebni mehanizmi,
umjetnicke konstrukcije za ekspaniranje
statusnih simbala, simbala vlasti. Njiho-

va antropomorfnost je uslovna. To je prije
aluzija na ¢aveka, nalik na aluzije arhaickih
idola. Karakteristi¢na crta Orlavljevih djela je
usredsredenost na jedva primjetno izbijanje
na svakodnevitku povrsinu ,arhaickih” ele-
menata - sakralnih znakova, s kaojima se oko
savremenaog cavjeka nehaotice srece na ulici,
u metrou, na javnim mjestima. On ih vidi na
uniformama, u raznovrsnim odli¢jima vojne
ili civilne hijerarhije. Umjetnik koncentrise
svoju paznju na te lake, vesele, dekorativne
ambleme vlasti, na njen pozarisni rekvizit.
Na upadljive, slikovite ,kostime”, u koje se
zaodjeva kolektivni subjekt.

Figure Orlova se stvaraju od znakova-fan-
toma: amhblema, gajtana, epaleta, znacki,
ardenja i drugih elemenata kaoji manifestuju
status, mjesto unutar ove ili one hijerarhi-
je. Tipoloski, ovi dekorativni elementi lice
na tetovazu ili ornamente kaji pokrivaju
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tijela ,primitivnih” ljudi. Ali kod Orlova iza

ovih ,ornamenata”i ,tetovaza“ nema tijela.
Njegovi objekti demanstriraju samaostalni
Zivat znakova i amblema. Oni ne pokrivaju niti
transformisu ljudsko tijelo, oni ga imitiraju,
simuliraju. Oni se organizuju u konfiguracije
koje samo podsjecaju na antropomarfne
ohlike. U sustini, to je samastalni svijet ,sa-
kralne” amblematike, raznovrsnih znakaova za
prepoznavanje i simbola socijalnog statusa.
U duhu Gogoljeve fantazije, ove epolete, lente
i ordenje su se izdvajili, izolovali od taovjeka i
zapoceli samostalni zivat. U ovaj temi, kao i u
Gogoljevoj povijesti ,Nos”, postoje i kamizam,
i apsurd, i uzas.

U skulpturama Orlova ljudska tijelo je pred-
stavljeno tek minimalnim, jedva primjetnim
atributima, ono je izmjestena na periferiju.

U prvom planu je nekakva ruhg, kostim,
unifarma. U umjetnosti XX veka ljudska tijelo
Se upravo pomacu kastima u vise navrata
transformisalo u skulpturu. Pozorisni kosti-
mi-skulpture, kakve su pravili Pikaso i Leze,

Maljevi¢ i Larionav, podsjecaju na arhaic-

ke maske, ritualnu odjecu, koji pretvaraju
tovjeka u posebno hice i to mijenja njegovu
prirodu. Kostim kao maska koja skriva i tran-
sformise, mijenja licnost, hio je pocetkom
vijeka jedan od najvaznijih instrumenata u
stvaranju novaog tovjeka, u mitalogiji radanja
kalektivnog subjekta.* Mnoge skulpture
Orlov ne pretvara tak ni u kostim kao takav,
vet samo u paletu atributa kaoji ukraSavaju
kostim, dajuci mu smisao, omogucavajuci da
se iStita socijalna istorija tovjeka.

Za razliku od vecine arhaickih kipova, kod
Orlovljevih tatema ili idala nema ociju. Oni

su liseni magijske vlasti pogleda. Osim toga,
minijaturne glave, testo jedva primjetne iza
nagamilanih adlikovanja i najrazlicitijih atri-
buta, prakticno su lisene bilo kakvih crta lica.
Svi sportisti, generali, mornari i imperatari
Orlova ne nastavljaju liniju arhaitkag pravlje-
nja idala, vec prilicno ustaljenu ikanografiju
modernisticke umjetnosti proslog vijeka,

u kojoj su najrazli¢itiji umjetnici tragali za
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5 Prvohitno znacenje latinske rijeci persona nije podrazumijevalo
ljudsku licnost, pojedinca. U znamenitom visestruko izdavanom
latinsko-ruskom recniku I.H. Dvoreckog u svojstvu osnovnih
znacenja navode se sledeca: 1) maska, licina [prevashodno,
pozori$na); 2) pozorisna uloga, karakter; 3] zivotna uloga,
polozaj, funkcija.
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likom novog toveka, kolektivnim subjektom.
Tragali su za formulom nave antropomaor-
fnosti u dehumanizavanom svijetu, u kame
su same crte Covjeka postajale sve manje
stabilne i odredene. Ovi bezlicni likavi-idoli,
uslovne antropomorfne masine, manekeni

ili ,arhitektonske” konstrukceije, srecu se kod
slikara-metafizicara B. de Kirika i K. Kara, kod
Maljevita i njegovih ucenika, u stvaralastvu
nekih predstavnika ,drugog futurizma® (V.
Paladini, F. Depero), kod dadaista F. Pikabija
i M. Ernsta. Orlov medu prvima u nezvanicnaj
kulturi pocCinje usrdno da radi s nasledem

i mitalogijom modernizma XX vijeka. On

ne preuzima ucenicki ovo iskustvo, vec ga
ukljutuje kao sastavni dio u svoj sopstveni
mit, koristi ga kao jedan od mnogih jezika,
pomocu kojih gradi svoju mitsku realnost.

Okretanje ka tradiciji modernizma u skulptu-
rama Orlova bazirano je na svijesti o razlici.
Modernizam se u njegovim djelima obnavlja i
ponovo ozivljava kao vec izgubljeni jezik kaji je
postao svojevrsna antika savremenog doba. U
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njegovim marnarima, sportistima ili paradnim
bistama otkrivamo odjeke stilistike, izrazaj-
nosti klasitnog modernizma. Medutim, Orlov
koristi modernisticki jezik samo kao jos jedan
modul, jo$ jedan mitoloski kod s kojim barata.

U stvaralastvu Orlova ima daosta klasicnih
modernistickih tema i motiva, principijelno
vaznih za interpretaciju covjeka, za razumi-
jevanje nove antropalogije. Na primjer, motiv
tovjeka-konstrukcije, sastavljenog od razlici-
tih ,tudih” kampaonenti - djelova namestaja,
fragmenata svakodnevnih stvari i mehaniza-
ma (,Dvije figure s mrtvam prirodom”, 1971;
,Glava imperatora” iz serije ,Totem”, 1971;
,Bista u duhu Rastrelija”, 1973-1974). Tema
novog tovjekavag ohblicja, nove antropomaor-
fnosti bila je u centru paznje modernizma
tokom mnagih decenija. Orlov ne koristi
modernistitke motive samao kao muzejske
citate, kao pozivanje na poznate kontekste.
On ih organski uvadi u aktuelnu problemati-
ku ,sovjetskog”. On ne poima ,sovjetsko” u
lokalnom, usko sacijalnom kontekstu, vec ga
stavlja u kontekst istarije. U kantekst inte-
lektualne, duhovne istarije XX vijeka. Orlov ne
predstavlja ,sovjetsko” kao ispadanje iz opste
logike evropske kulture, kao raskid, provaliju
i ,prazninu”, ve¢ kao organski, zakoniti dio
,savremenaosti”.

Jo$ jedan prepoznatljivi modernisticki ele-
ment stilistike mnogih Orlovljevih skulptura
jeste sklonost geometriji, konstruisanju
skulptura od apstraktnih geometrijskih obli-
ka. Medutim, geometrija Orlova je, za razliku
ad oblika suprematista ili konstruktivista,
drugatije prirode. To je imaginarna geome-
trija, apstraktna i istovremenao konkretna,
predmetna, prisutna u svakodnevnom Zzivatu
saciuma. To je geometrija vajnih odlikovania,
geametrija raznovrsnih hijerarhijski prepo-
znatljivih simbola (zastava, znacki, epaleta,
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6 Vojni muzicar. Iz ciklusa Parsune. 1979,

Drvo, emajl. 76x96x15
Kolekcija Fonda Novi, Moskva.

7 Crvena parsuna. 1977.
Drvo, tkanina, epoksidna smola, emajl. 75x98x24
Kolekeija A. Sidorova, Moskva.

ardenja, lenti i dr.]. Istina, treba recida je i
suprematizam u pocetku tezio premjesta-
nju svajih ,¢istih” ablika u utilitarno-sim-
bolicku sferu. Maljevicevi ucenici su, kao
Sto je poznato, naosili crni kvadrat u reveru,
koristeci ga kao odlikovanje, a, sem toga,
pravili su nacrte razlicitih znacki, prepo-
znatljivih amblema novog ¢ovjeka. Neutralni
polozaj suprematistickih i konstruktivistic-
kih oblika izmedu metafizike i utilitarizma
hio je vazan element njihovag estetskog i
filosofskog programa. U svajim skulpturama,
Orlov stvara isti takav vibirirajuci - izmedu
metafizickog i utilitarog - karakter vojnih
odlikavanja, gajtana, amblema. Ovaj mozda
nehotican dijalog s estetskim i zivotvornim
koncepcijama, koje su hile u osnovi sovjet-
ske kulture, ne sama da stavlja umjetnikave
radove u istorijski kontekst nego ih i povezuje
s kljuénim prohlemima umetnasti XX vijeka.
Umjetnaost nije samo estetski fenomen nego i
sacijalni, zivotvarni instrument, koji precbra-
Zava realnost, djeluje na tovjeka - taka su
pocetkam XX veka mnagi umjetnici formuli-
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sali novu koncepciju umjetnosti. U skulptu-

rama Orlova jasno je naznaten ovaj istorijski
kontekst, ali ujedno i distanca u odnosu na
njega. Orlov pretvara samu avangardisticku
utopiju u ,arhaicki” mit. On muzeificira i este-
tizira mocne, Zivotvorne impulse avangardne
i modernisticke umjetnosti. On im oduzima
svemogucu magiju onako kao $ta arhaicki
idoli gube svoju magijsku moc kad se nadu
medu zidovima muzeja.

Orlovljevi idali i totemi nalaze se negdje na
pala puta od madernistitkog konstruisanja,
svojevrsnog tavjekavog inZenjeringa u odno-
su na sakralni otisak, uslovnao ohli¢je ,ikane".
Oni su napravljeni, izgradeni i istovremeno -
manifestovani. Posebna su jasno vidljive ave
osabine u nekim ranim radovima umjetnika,
kao Sto su ,Aleja junaka” (1975], ,lkonostas”
(1974-1975]. U tom smislu oni se magu
porediti s pop-artovskim ,portretima” i
»ikanastasima“ E. Varhola, kaji uvijek vibriraju
izmedu licnosti i tipa, izmedu portreta |
Jikone”.

S druge strane, sam umjetnik istice jo$ jedan
izvor svojih radova - parsune. Ciklus radova
druge polavine 70-ih godina Orlov taka i na-
slavljava - ,Parsune”. Parsuna [od latinskag
persona)® predstavlja svojevrsnu arhaiku
partretnog zanra, prelazni momenat od ikane
ka svetavnom portretu. Parsunski portreti
nikada ne slikaju pojedinca, vec socijalni tip
- ,cara’, ,vaojskovadu”, ,velmozu”. Parsune
su prethodnica paradnih portreta. One prije
svega reprezentuju socijalni status onoga
koga slikaju. Na njima se posebna paznja
posvecuje razlicitim simbaolima koji govore

0 mjestu persone u socijalnoj hijerarhiji -
bogata odora, grbavi, simboli vlasti, pratece
pojave.

Najzad, vaznu ulogu u Orlovljevim skulptura-
ma igra kariscenje prepoznatljive tipologije
klasicne, tradicionalne skulpture - paradnih
baroknih portreta, klasicnih poprsja.

Ovakva palimpsestna osobenast umjetniko-
vih radova, koja se sastoji od mnostva stilskih
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6 P. Bbapt Putopuka 06pa3sa // P. bapT. M36paHHble paboTbl.
Cemmotvka. Mo3trka. M., 1994, s. 313.

7 Naistom mjestu, s. 304. Bart podvlaci: ,Svako drustvo stvara
razlitite tehnicke postupke predodredene za zaustavljanje
lebdecih nizova oznacenika, koji su pozvani da pomognu u
savladavanju straha pred smisaonom neodredeno$cu ikonicnih
znakova: jezicki iskaz je upravo jedan od takvih postupaka”. - Na
istom mjestu, s. 305.
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slojeva, predstavlja varijantu kolazne tehnike.
Rane skulpture Orlova su se ponekad direk-
tno gradile kao kalektivni ohjekti kaji spajaju
u sebi ne sama razlicite stilove, kulturne
tradicije, nego i redimejd, fragmente sva-
kodnevnih predmeta, razlicitih kantrastnih
materijala. Skulpture Orlova su izgradene na
paredenju sa gotavim, kliseiranim likavima,
simhbolima, stilovima. Na igri s razli¢itim
smisaonim kantekstima, kaji su skriveni iza
prepoznatljivog abiljezja stila, likovnog jezika
i ohlika. Oni predstavljaju svojevrsne retoricke
figure ili ,retoricke slike”, da upotrijebimo
odrednicu R. Barta. U svojim djelima umjetnik
se trudi da stvori maksimalno Siroko ,aso-
cijativno polje” (Bart). Oni uvijek podrazu-
mijevaju varijantnost razumijevanja. Orlov

ne gradi jednodimenzianalni, jednoznatni
smisaaoni prostor, vec¢ prostar lutajucih, leb-
decih smislova. Po re¢ima Barta, jedna ista
slika u stanju je da pokrene razlicite ,recnike”
skrivene u nasoj svijesti (,u jednom istom
pojedincu postoji mnostvo rec¢nika“).8 U svam
tlanku ,Retorika slike” Bart je upravo u ovim
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osabinama ,lutanja”i,lebdenja” oznacenika
vidio specificnost slike za razliku od jezika:
,Svaka slika je polisemitna; ispod sloja njenih
oznatitelja provlati se ,lebdeci niz* ozna-
¢enika”.’ Ovu osabinu slike Orlov naglasava

u svojim radavima. Oni €uvaju i ¢ak njeguju
tu gpasnost, tu traumati¢nu neodredenast,
koju sadrZi u sebi slika - niti ograni¢ena
recju niti, po Bartu, stavljena u stege jezika.
Uprava ovde izhija duhinska sprega Orlov-
ljevih totema i parsuna s ,arhaickim” - oni
su oslobodeni ,represivne uloge teksta”
(Bart] i ne teze da utvrste, zaustave ,lebdeci
niz oznacenika”. Oni odvlate posmatraca u
potragu za lutaju¢im smislovima i stvaraju
uznemirujuce, katkad nelagodno osjecanje.

Skulpture Orlova pruzaju estetsko zadovalj-
stvo, privlace efektnoscu izgleda i istovreme-
no ne gube napetu neodredenost vizuelnog,
oslobodenog od ,stega jezika“, naglasavaju
izmicanje vizuelnog ,razumijevanju”, ogra-
nicavanju tekstualnim, jezickim ramom. Oni
apeluju prije svega na vidljivo, na vid - drugim
rije¢ima, na ono Sto se odvajkada vezivalo za
opasnast i rizik.

Teatralnost, scenitnast - to je principijelno
svojstva Orlovljevih djela. Ona ocbuzimaju
paznju, ona otvoreno pretenduju na efek-
tnost. Ove osobine su suprotne Zelji da se u
umjetnosti potisnu mocni, magijski impulsi,
vezani za izrazajnaost, vizualnost, Sto je, na
primjer, karakteristi¢no za konceptualizam.
Djela Orlova nijesu usmjerena na kastraciju
zapovjedne moc¢i umjetnosti, na adricanje
njene sposobnosti da zagospodari paznjom
i svijescu posmatrata. Umjetnik vise vali da
osvoji avu mog, da izuci njene mehanizme.
Da je iskoristi kao ,magijsko” oruzje. Orlov
analiticki preparira mehanizme vlasti umjet-
nosti, stvara u svgjim sintezama arhaizma

i modernizma svojevrsnu antologiju umjet-
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8 Imperijska hista [Mornar). 1975.
Drvo, gips, emajl. 108x175x30
Kolekcija Stella Art Foundation, Moskva.

9 Glava Imperatora. Iz serije Totem. 1971.0rvo, 21x35x30
Kolekcija Fonda Navi, Moskva.

nosti-vlasti, opisuje istariju iluzija i fantazija
koje su gospodarile u umetnosti XX vijeka.

Orlova ne zanimaju struktura i praksa realnog
sociuma. On analizira njegav zamisljeni,
mitoloski plan. On stvara mitska bica, junake
sovjetskog sakralnog svijeta - marnare,
sportiste, vojna lica. Oni istovremeno pipada-
ju i fizitkam i metafizickom svijetu, imagi-
narnom i materijalnom. Njegovi junaci ne
predstavljaju, ne oslikavaju nekakve fenome-
ne, nukleuse sociuma. Oni jesu ti fenameni i
nukleusi.

Orlovljevi marnari i sportisti su dvojni. Oni
su rezultat deformacije, urusavanja covje-
ka, njegavag pretvaranja u sakralni totem.
Istovremeno, oni su apoteoza socijalnog,
panegirici njegove magije i njegove vlasti. U
njima pared podsmeha ili iranije, priviatne
lakoce i teatralnosti, postoje uzas i strah.
Drugim recima, oni posjeduju ambivalen-
tnost opcinjavajuceg i zastrasujuceg, koja
je svojstvena svim sakralnim aobjektima. U
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Orlovljevim delima ova drama se manifestuje

u folklorno-magijskim likovima, predstavljena
je kao vjetna mitoloska tema koja se iznava

i iznova odigrava u istoriji, iznova i iznava
ponavlja u bilo kam sociumu.

Mozema reci da Orlov u neku ruku prati logiku
Pikasa: aon stvara ,magijske”, egzarcisticke
objekte koji omogucavaju da se moli idalima
savremenag doba. Orlov u svojim skulptura-
ma trazi ,magijsku” formulu za savladavanje
strahova i fobija ne samo sovjetskog tovjeka,
vec i Sire - savremenog tovjeka, uvucenog u
proces guhitka sopstvenog Ja u ,ornamenti-
ma mase”. On stvara glumacki, teatralizava-
ni, kastimirani model ove drame, ali pomocu
kulturnih aluzija, smjernica prema istoriji
umjetnosti, arhaickom i modernistickom
kontekstu, mehanizmima optike vlasti, on
stvara napeto i tragicno kontekstualno polje.

Orlov kanstruise svojevrsni inicijacijski mit
savremenag pojedinca, kojeg socium, vlast,
novo idolopoklonstvo podvrgavaju iskuse-

njima. On stvara mit o putavanju savreme-
nog cavjeka ka samome sehi, o njegovom
prolasku kroz iskusenja i strahave, koje mu
nude socium i vlast. Mit o pobjedi nad ovim
strahovima. Za avaj mit Orlov je pronasao
jezik glume, zanimljive pozorisne predstave,
ponekad parodije, podsmijeha, koji obavijaju
jarkim, efektnim velom skrivenu dramu, koji
maskiraju opasnu avanturu.

Orlov je stvario svoju mitolosku vaselje-

nu, pretvorio sovjetski socium - njegove
kolektivne fantazije, iluzije, zelje, strahove - u
mitolosku realnost. U manifestovane - za

vid - ohjekte. On je materijalizovao sovjetsko
i ne samo sovjetsko - socijalno nesvjesno,
izmislio za njega sopstveno ,bajanje”, stvorio
sopstvenu praksu egzorcizma - savlada-
vanja, isterivanja i patéinjavanja ,tudeg”,
neprijateljskag svijeta ONO.

S ruskag prevela: Karnelija I€in
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1 Nepoznati autor, svadbena fotografija, Cetinje,
p.p. 20. vijeka, Kolekcija Lele i Hajdane Vukoti¢

2 Svadba, Cetinje
kolekcija Duska Poceka

Svadha je najvazniji, najrazradeniji i sadrzinski najbogatiji ritual
Zivotnog ciklusa. Ona u zgusnutom vidu izraZava drustvenu stvar-
nost — ekonomske i srodnicke odnaose, polozaj Zzene, odnos prema
onostranom, i moZe se oznacti kao paradigmatitan dogadaj kultu-
re Crnogoraca u smislu u kome ovaj pojam objasnjava Kliford Gerc
(Clifford Geertz). Pomenute drustvene promjene svadbeni ritual, kao
posehno osjetljivinstrument, registruje i izrazava.

Osnavno pitanje u tearijskom promisljanju rituala je na koji nacin an
odrazava drustvenu stvarnost. Jedan od osnovnih postulata struktu-
ralnog ali i Sireg antropoloskog pristupa kulturi je da se ¢aovjek/drus-
tvena zajednica nalazi u stalnim oscilacijama reda i haosa. Rodenje,
sklapanje braka, smrt i slicni dogadaji prelomnaog karaktera dovode do
velikih pomjeranja u grupi, poremegaja reda, provale haosa. Clano-

vi zajednice su medusaobno povezani i promjena pozicije jednog od
njih ,zarazno" zahvata sve ostale, zhog ¢ega dolazi do narusavanja

ravnoteze.

Na primjeru vjencanih fotografija mogu se sagledati dinamicni
drustveni procesi kaji karakterisSu posljednju deceniju 19. i potetak
20. vijeka u Crnoj Gori, iako skoro svako padrucje Crne Gore ima svoje
istorijske, drustvene i kulturne specificnosti.
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Fotografije su cinile obavezan dio porodicne galerije slika koje su

prikupljane i Cuvane u tada veoma popularnim fotografskim albumi-
ma, a bar jedna fotografija u svakoj gradskaj, pa i seoskoj paraodici,
predstavljala je vjencanje - svadbu.

Vjencane fotografije su u domacim ateljeima krajem 19. vijeka uglav-
nom oblikavane kao dvojni portreti, u kojim je mladi par predstavljen
na reprezentativan nacin.? Prikazivanje personalnosti nije se oceki-
valo. Mladi bra¢ni parovi su tako dohijali reprezentativne predstave
cijelih figura i dopojasnih partreta na fotografijama uglavnom kahinet
formata.

| kod nas je brak gotaovao uvijek hio predmet ugovara i potvrda pripad-
nosti odredenoj socijalnoj sredini, a ne stvar licnog izbara i ljubavi.®
Na takvu drustvenu konvenciju, ugovaranje brakova, nepromijenjenu
i paslije svih gradanskih revolucija, ukazuje i vientana fotografija.
Zato je razumljivo Sto je ,posebnim jezikom slike”, na kojoj mla-
denci ukoceno stoje i prazno gledaju u objektiv, bez ikakvih znakova
medusohne paznje i njeznasti, na fotografijama snimljenim u studija
Nikole Banavica ili na onima na kojima se nevjesta rukom oslanja na
muskarca, ispritana prica o instituciji braka u kojoj su vazila stroga
drustvena pravila.
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3 Svadba Atelje Weber, Kotor

4 Atelje Nikola Baonavic, Cetinje p.p 20 v

5 Nicolo Giov. Gulli, mladi braéni par,
pocetak 20. vijeka, Kolekcija IFCG

Nivo privrzenosti prikazivan je na razne nacine. Naravno, moze se
pretpostaviti da je vjencani par bio prinuden da se ponasa prema
upustvima fotografa, i da nije sam mogao izabrati stay, ali kasnije, s
promjenama u porodicnim odnasima, i viencana fotografija je postala
leZzernija i manje zvanitna slika o ispunjenim interesima zajednice.

Maska mekih ivica, ¢ime se pogled koncentrisao na lik ili frontalnu,
dopojasnu figuru, gotovo je ohavezno upotrebljavana za Zenski por-
tret, a ponekad i za par na fotografiji (Borde Bordevic, Cetinje]. Na
avoj fotografiji se vidi i blagi asmjeh djevajke ili mlade Sto je veoma
rijetko. Likovi parova na svim fotografijama, pa i portreta snimljenih
u ateljeima pocetkom 20. vijeka, uglavnom su ozhiljni. U uohita-
jenoj retorici fotografskog portreta gledanje u kameru oznacava
svetanost, otvarenast, razotkrivanje subjektove sustine. Zbog toga
frontalnost djeluje kao prava poza za ceremonijalne slike, kao Sto su
ane sa vjencanja.
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Nije lako razumijeti sa ove distance kako je bilo na pocetku 20. vijeka hez
radija, filma, televizije, i Sto je za mladence znatio sami ¢in fotografi-
sanja. Uz ,magiju” fotografije, testo se prosila (kaparisala) djevojka ili
ugovarala svadba. Naracito na dvoravima, gdje su prije udaje ili zenidbe
princevima i princezama stizali slikani, a kasnije i fotografski portreti
magucih kandidatkinja. Velika viencanja u knjazevskoj porodici izazivala
su Siroka interesavanja u drustvu, i bila povad velikog slavlja na Cetinju.4

Motivi svadbe i bracnih parova naci ¢e se na razglednicama dvadese-
tih godina 20. vijeka 5

Sredisnja tema svadbenih fotografija, ono Sto se obraduje u samom
ritualu, jeste problem identiteta. Pojam identiteta je neodvajiva
povezan s pojmom rituala, jer su rituali ugradeni u identitet zajedni-
ce, i sluze da aktuelizuju njegove sustinske karakteristike,6 a s druge
strane, i jedan i drugi pojam nerazlucivo su povezani s pgjmom tra-
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dicije, koji konotira proslost i prenoSenje vrijednosti s generacije na

generaciju. Svadba je tatka presjeka ova tri pajma, jer je ona svojom
farmom, sadrzajem i znatajem veoma pogodna da se posredstvam
nje problematizuju razliciti oblici identiteta (nacionalni, lokalni,
porodicni).

Svadbeni ritual je slozeni zamrSeni lavirint znakova, tj. hogato ni-
jansirana slika drustvene stvarnosti. On zadire u temeljne probleme
kulture koja ga stvara, pa se preko njegovog palja mnoStvo heuri-
sticki vrijednih puteva moze prohiti.
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Geertz, Clifford, Tumacenje kulture [2), Beograd: XX vek, 1998, str.
276-277.

Todi¢, Milanka, Vencana fotografija u Srbiji 1850-1998, katalog
povodom izlozbe Na ludom kamenu, Etnografski muzej u Beogradu,
1998 godine, str.7.

.Ne pitajuéi za ukus ili naklonost svog sina, kad ovome dode vrijeme za
zenidbu, ne upoznavajuci ga, cak, sa vjerenicom koju mu je odabrag,
naci ¢e se sa njenim ocem, zaprositi je nude¢i mu ¢asu vina. Ako ovaj
prihvati vino, brak je odlugen. Vjencanje se rasko+$no proslavlja, uz
veliku pucnjavu iz pistolja i pusaka. Svadba ponekad traje i osam dana.
Nakon toga, poro+dica koja je za ovu svecanost zaklala veliki broj ovaca
i ispraznila vi$e buradi vina, vraca se svom ustaljenom strosgom na-
ctinu ishrane: kukuruzne pogace pecene ispod saca, kuvani krompir, s
vremena na vrijeme malo suvog me-sa, to je nedjeljni jelovnik, a strogo
se pridrzavaju posta u dane kojih ima dosta u pravoslavnoj vjeraispovi-
jesti. U porodici u koju je tek dosla, nevjesta nastavlja da vodi smjeran,
pokoran i mukatrpnim radom isspunjen zivot, na koji je, od djetinjstva,
naviknuta kod svojih roditelja.” Marmije, G., Pisma o Jadranu i Crnoj
Gori, Podgorica, 1986, str. 141, 142.

0 vjencanjima na dvoru i fotografijama snimljenim tom prilikom, puno
je pisano. Stereotipne izrade, kompozicionim resenjima i univerzal-
noscu procesija mogle su se zamijeniti sa bilo kojim vjenatenjem u
zemljama Evrope. lzuzetak je jedino crnogorska nosnja, koja dogadaj
locira u Crnu Goru.

Legenda za fotografiju - Zenidba Stevana Rajgevica sa Velikom
Mihajlovi¢ i svatovi nakon vjencanja u izdanju N. Knezevica, Cetinje
1922. godine.

Kligman, Gail, The Wedding of the Dead, University of California Press,
Berkeley and Los Angeles, 1988, str. 262, 264.
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Lucija Jelusi¢ Buraskovic

Bjelina
kao simbol

CVETKO LAINOVIC
1931-2006

bozanskog
PROSVIETLIENJA

» Srce umjetnika koje uzbudeno bije, goni ga dubaoko dolje, do
same praosnove. Mali je broj onih koji podnose tu dubinu.
Mali je broj onih koji poniruéi u dubinu umiju da iznesu na
vidjelo ono Sto se vidjelo i spoznalo.«

Paul Kle

Cvetkao Lainavi¢ nesumnjivo pripada grupi onih umjetnika velikana cije

je likavnao djelo bitno obiljezilo tok i razvoj nase savremene umjetnosti.

Prelazeci dug likavni put, konstantno je modernom slikarstvu postav-
ljao pitanja kroz koja se, gotovo uvijek, nazire jedno sustinskao pitanje,
pitanje nad pitanjima, pitanje smisla. | nije nas ostavio bez odgovora
koji se nazire u tajni odgonetanja onog volSebnog, sloZzenag, koje u
sehi nazivama: prepoznavanje poznatog. A to poznanje isplivava iz
dubina arhetipskog, prapocetnog, koje u talogu vremena skriva svoju
neraskidivu vezu sa, sama uslovna receno, krajem. Jer, bilo da je rijec
o religioznoj tematici ili zabiljeSci trenutka u kame prepoznajemo
simbol odredenog dusevnaog stanja, Cvetko uspijeva da nam sve-
denim, emocionalno proc¢is¢enim, likavnim jezikom otkrije i saopsti
veliku tajnu zivota. Saglasno toj tajni, nimalo nije slucajno Sto nas je
fizicki napustio 24. aprila 2006.godine, na drugi dan Vaskrsa, dok je
dio njegovag neponovljivag duha ostao i dalje da ohitava u njegavim
slikama i crtezima, u njegovim rijecima, ostao da potvrduje njegovo
dubinsko osjecanje Bozanske niti kao sustinske biti kroz svaki lik,
figuru, oblik ili predmet, kroz svako bice. | istinski je znao da nista bez

toga ne postoji, niti treba, niti valja, niti moze da postaji...

Sagledavsi u cjelini Lainovicev likavni opus, primjetna je izdvajanje

tri faze koje karakteriSu odredene posebnosti: prva, sa strukturom
koja se oslanja na dominantu klasicnih likovnih elemenata (poetski
realizam, intimizam); druga, u kojoj se usmjerava i predaje slikarstvu
bijelog minimalizma (bijele slike]; i treca, posljednja, u kojoj kroz sup-
tilni koloristicki zvuk provlati ideje ostvarene u prethodnoj fazi.

Obuzet tajanstvom pocetnih stvaralackih impulsa duha, Lainovic je,
po pravilu, tezio da nadahnut misticnom kantemplacijom iskorati iz

svijeta dnevnasti, u meta-svijet drugacijih prostornih i vremenskih
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odredenja, u svijet emotivnog preobrazaja, slobode i ocovjecenja,
svijet bez sjenki, da bi igrom osobene senzibilne kakvace utkao u djelo
autenti¢ni trag svog i BoZanskag prisustva. Kakao je sam naglasavaa:
Stvaram - ne zato Sto je stvaranje moja ljubav, nego zato Sto je to -
moj nacin disanja, postojanja, odrzanja u zivotu. Ako hih prestac da
stvaram - ne hih viSe Zivio. Zato testo piSem da stvaranje ne zavisi
ad slikara i da je, prema tome, svaka uspjelo djelo - djelo Bozije, djelo
nekoga ko je iznad nas...

Lainoviceva likavna poetika konstantno korespondira izmedu formal-
nog i znatenjskog sloja njegove slike. Govario je da samoca izmi-
jesa baje i stvari hijelu; predmet vidimo zahvaljujuci liniji, a linija ne
postoji. Takode je isticao da tkiva njegave hijele slike, koja je rezultat
dugogadisnjeg iskustvenog istrazivanja, u svojoj reljefnoj strukturnoj
slojevitosti predstavlja istori¢ni protok vremena kaji rezultira vjetnim,
dok crtez ostvaren u njoj, kroz nju i na njoj oznacava i trenutak, i viziju
buduceg, koja, opet, postaje proslost. To je virtuozno taktilni crtez
panesen srcem, iz duse, ekspresijom, tistotom djecije nevinosti, ¢ija
linija zustro i neposredno oblikuje formu uklopljenu u kampleksnost
likavne ideje, ideje kroz koju je uspijevao da nasluti egzisencijalni
smisao, izbavljenje i spasenje.
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Akt 111, 1998 Auto, grtret, 1991
: na lesonitu ulie na platnu

Ruska ikona, 2002 ‘ -
ulje na platnu ulie na lesonitu

Posebnu tematsku sferu Lainovic¢evih likovnih

interesovanja predstavlja portret koji je za nje-
ga konstantno predstavljao specifican izazov.
Upravo kroz portret umjetnik se otkrio kao stva
ralac kaoji uspijeva da ostvari svu toplinu huma-
nih osjecanja koje uspastavlja u transrelaciji

sa portretisanim likom i koje sa nevjerovatnom
upecatljivas¢u snazno prenosi i na posmatraca.
To su poznanici ili karakteristicni likovi svako-
dnevice, koje srecema nausput, ali koji, svaki
panaosob, u sehi, u duhini svoje duse, nasi
osaobene psiholoske karakteristike: ¢as tugu,
¢as radost, tas patnju, tas zbunjenast Zivotom.

U cjelini, Lainovicevo uvijek nanovo prozivljeno
djelo iskri dubokim intelektualnim i osobeno
suptilno-emativnim dometima izvan vazecih
slikarskih pravaca i trendova, sazimajuci u
sehi univerzalne vrijednosti civilizacijskih i
kulturnih tekovina. Njegov autenticni stvara-
lacki i kreativni dar, te nesvakidasnje origina-
lan i krajnje iskrena ostvaren umjetnicki iskaz,
pastaa je nezaohilazan primjer uzviSenasti,
visokog stila i naprednih humanih umetnickih
stremljenja u jugoslovenskom i evropskom
slikarstvu druge polavine XX vijeka.
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IZLO/BE

Natasa Nikcevic

Dubravka Milivojevié -
Izlozba fotografija U procjepu
Podgorica, kafe galerija ,Kunst”
novembar 2010

Fotografija jeste natin mehanickog i stoga navodno
impersonalnog registrovanaja stvarnosti, no slika
koja se ovom tehnikam daobija vrlo ¢esto je prepuna
znactenja ciji izrazito personalni karakter zna da obu-
hvati duboke psiholoske i duhovne sadrZaje. Jedna
od kljuénih teza se tite deprimirajucih spoznaja
koje fotografija donasi. Smatraju ih melanholicnim
predmetima kojima na ,najintimniji i najbolniji nacin
pratimo stvarnost ljudskog starenja“. Fotografisati
znaci prisvojiti fotografisanu stvar. To znaci posta-
viti sebe u odredeni odnos prema svijetu, smatra
Suzan Sontag u Esejima o fotografiji. | upravo taj
izrazito personalni karakter imaju fotografije mlade
umijetnice Dubravke Milivojevig, iz ciklusa U procjepu,
u podgarickoj Kafe-galeriji Kunst.

Dubravka Milivojevié, Glad
Neke od klju¢nih tacaka njene poetike, koje ohjedinja-
vaju dva tipa izlozenih fotografija: crno-hijele i kalor,
iz ciklusa U procjepu, su nesvakidasnja inventivnost
- da u naizgled ohi¢nim, svakodnevnim predmetima,
pejzazu, ljudima prepozna neobi¢no, mjenjanje uglova
gledanja, vjesto kadriranje kompozicije (odnos djelava
i cjeline] i prije svega, poseban osjecaj za svjetlost...
Jo$ jedan vazan elemenat njenog vizuelnog jezika
je pokusaj nadrastanja osnovnih osobina fotografije
kao medija, ako se prihvati da ,fotografija operise
realnim ¢injenicama i da svoj asnovni govor sprovaodi
kao transponovanje fizicke realnasti u ravan medijske
slike”. Neuohi¢ajeni sklopavi ili pomjeren ugao gleda-
nja koji je blizi metafizickom nego fizickoj realnosti
tvore najuspjesnije fotografije koje referiraju na neka
od iskustava nadrealizma. Reduktivna stilizacija i
konceptualizacija mativa ¢ita se na onim iz serije
Putevi su predugi, San. Ikanografski sloj djela San
¢ini kadriran jastuk u vodi, naglasene teksture kaji kao
da lehdi, dramatitno osvijetljen.Ta nechicna svjetlost
i sjene oneohitavaju prizor, transponuju atmosferu
latentne opasnosti i melanholije. lzuzetan pikturalni
karakter, pored pomenutih radova, imaju i Zagrljaj,
Umjetnast svakodnevice, a i impliciraju promisljanje
viseslojnih odnaosa izmedu fotografije i slike. Foto-
grafiju Zagrljaj struktuira kadrirajuci ¢ovjeka cije
se lice ne vidi, a koji nosi but mesa gdje odjednom
uatavate oko, skrivena dramatican prizar koji referira
na Rembrantovag Odranog vola. (i napomena da
je Rembrant jedan od slikara - majstora svjetla ).

102

U prizorima igre, Setnje, nosenja, posmatranja, leta,
prepoznaje neobitno, svjiesno nam podmecuci brojne
znacenjske slojeve i zamke. Enigmatican rad je i
Umjetnost svakodnevice u kojem superpaonira ¢o-
vjeka na prozoru koji posmatra i Leonardovu Mona
Lizu, koja je i dalje simbol tajne, ispod u drugom
oknu sa resetkastom ogradom. Umjetnica kao da
djeli Bodrijarovo shvatanje da je jedina stvarnost
ona sto svojom igrom konstituisu simbali; takve su
i fotografije Na vrhu dna, tasovnicar koji gotovo da
se bavi alhemijskim popravljanjem mjeraca vremena.
Ciklus fotografija Dubravke Milivojevi¢ U procjepu
generira odnaos kategorija prostaora i vremena, raz-
bijanje stereotipova, traganje za identitetom, re/
definisanje arhetipova... m

Natasa Nikcevic

Dizajn - otpor nistavilu i apsurdu
Amra Zulfikarpasic

Cetinje, Centar za umjetnicka istrazivanja
FLU Cetinje - Galerija 42°

novembar - decembar 2010

Tko god Zeli odgovoriti na Kantovo pitanje: sto je
tovjek, morace proucavati dizajn, smatra teoreticar
Norbert Baolz. Dizajn predstavlja jednu od najzna-
tajnijih metoda masovne komunikacije, stav je Bila
Dorflesa. Ovakve teorijske premise mogu se odnasiti
na istrazivanja grafickag dizajna Amre Zulfikarpasic,
tija izlozba je otvorena u galeriji FLU-a na Cetinju.
Jedan od paradigmati¢nih radova umjetnice je Di-
zajn - nacin Zivota (realizovan u Sarajevu 1991.)
jer se u tom radu otkriva neformalna manifestna
izjava, spekulacija sebi i nama $ta bi dizajn morao
i/ili trebao da bude. Za Amru Zulfikarpasi¢ dizajn
je zaista nacin Zivota i nacin prezivljavanja, cak i u
krugovima Zivota i smrti u ratnom Sarajevu.
Istrazivacko, i u svakam radu umjetnice odredeni oblik
kritickog angazmana, rad sa jezikam i tekstom [na-
slovi, autopeticki iskazi] su amblematicni signifikati
njenog opusa. Te odrednice is¢itavaju se i u plakatu
za predstavu Bosanski kuhar u koji je inkarpariran
autopoetickiiskaz autora: ,Duznost je umjetnika da
govoriistinu”. Jezik se moze smatrati umjetnickom
formom ukoliko je rezultat tog koris¢enja jezika
umjetnost, naglasava Keith Arnatt, a upravo je to
nacin na kaji jezik, odnosno, lucidne igre rijeci koristi
Amra Zulfikarpasi¢. Umjetnica je izvanredan crtac
koja dobro karisti liniju kao i dramati¢nost kontrasta
crnog i bijelog. Navedeni autopoeticki tekst je dobro
pazicioniran u gornjem dijelu plakata da formira slovo
V koje je oznaka za Viktoriju - pobjedu. Tipografski
elementi: slova, znaci, linije, povrsine upotrebljava
vrlo delikatno ¢ime dodatno semantizuje prizor, $to
se Cita u svim njenim plakatima.

Plakati su dobro naden medij kojima reaguje kao vrlo
odgovaran socijalno angaZovan umjetnik na strada-
nja nevinih, otkopavanje masovnih grobnica, nasilje,
razaranje, sukobe, izbore u Bosni i Hercegovini,
odnos palava, poziciju umjetnice u kanzervativnom
drustvu Sto su i njene velike teme. Odiseja u Basni
i Hercegovini kao i Izbori u BiH-a su plakati koje
eksplicitno odreduje angazman, ali kaji nikada nije
na ustrb likovnog.
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Amra Zulfikarpasié, Freedom

Drugoj grupi plakata pripadaju oni kojim umjetnica
razmislja i reaguje na odnose medu palavima, kao
i na poziciju umjetnice u kanzervativhom drustvu.
Plakati i jednog i drugog tipa su neka vrsta urbane
gerile, kako to precizno zapaza Meliha HusedZinovic,
otpor nistavilu i apsurdu.

Treci tip radava su plakati kojim istrazuje ,prevodenje”
autenti¢nog srednjovjekovnog pisma bosancice u
savremene medije, problematizujuci kategorije pri-
vatno-javno, intimnao-istarijsko, doslovno-simbalicka,
re-kreirajuci paralelno temeljne civilizacijske vrijedno-
sti- pismag, ali i posebne - bosancicu. Ako se prihvati
definicija da je” pismo skup definisanih tipografskih
znaka - simbola, koji vizuelno reprodukuju elemente
govarnog jezika” onda postaje jasnije zasto istrazuje
grafeme bosantice. Grafeme ovog pisma realizovala
je i umediju monumetalne skulpture, sto jos jednom
potvrduje da je savremeni umjetnik nomad i kada je
rije¢ o formalizaciji djela.

Inventivan graficki dizajn Amre Zulfikarpasic jeste
hrabra umjetnost koja je esencijalni odgovor, a ne
prigodni, na vladavinu nacionalistickih ideologija i
politike, rata, eskaliranja zla, stradanja neduznih,
razlicitih ohlika represije i cenzure m

Ana Matic i Lazar Pejovic

Izlozba profesora, saradnika i studenata FLU
Cetinje - Atrefakt - MADE IN CETINJE
Cetinje, Centar za umjetnicka istrazivanja

FLU Cetinje - Galerija 42°

decembar 2010 - februar 2011

Suvenir moze da bude mnogo vise od nepotrebne
drangulije donesene sa putavanja - kaka vrijeme
odmice on sve viSe postaje zalog uspomene, "oki-
dac" sjecanja; ponekad, suvenir identifikujemao sa
samim putovanjem. Bezlicna konfekcija suvenira

koja preplavljuje turisticke centre (manastir Ostrog,
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angazovanja umjetnickog potencijala u kamerci-
jalne turisticke svrhe ¢ime se afirmi$e i nacionalno
kulturno nasljede i identitet m

Mirjana Dabavic Pejovic

Irena Paskali - East t{w)0 West
Cetinje, Atelje Dado

decembar 2011

Jovana Sarac, Matches Burned (lijevo)
I Sandra Durovié, Spakovano Bijenale (desno)

foto Lazar Pejovic

most Rialto, Notre Dame u Parizu - dizajnirala je ista
ruka i izasli su ispod iste Stancne u nekoj kineskaj
fabrici] najcesce je sama potvda da nam se putavanje
stvarno dogodilo i nista vise. Kvalitetan suvenir u sebi
inkorparira refleksiju (moguceg] iskustva putovanja
koje nadilazi "avjeravanje" obidenih znamenitasti. On
povezuje priradu, kulturu, tradiciju, ukuse, mirise,
boje - neku karakteristiku, specificnost padnehlja
- sa licnim doZivljajem putnika-turiste. Bez ove
veze suvenir ostaje samo parcence kineske plastike,
keramike ili silikana.

U poslednjih nekoliko godina kod nas je hilo dosta
pokusaja da se naprave kvalitetni suveniri. Uspjeh je
bio osredniji, najéesce zhog toga jer su se autori vodili
stereatipima o Crnoj Gori, a krajnji proizvodi imaju mala
potencijala. Brugi razlozi su i izvjestan strah od ulaganja
u nesto Sto previse odudara od konvencionalne pred-
stave o suveniru, kao i relativno mala trziste.

Predlozi suvenira-artefakata realizovani u okviru pro-
jekta Artefakt Made in Cetinje predstavljaju rezultat
rada studenata i nastavnika FLU Cetinje na osnovu pro-
jekta razvijenog u saradnji Studijskog programa Graficki
dizajn (FLU] i Studijskog programa Produkcija (FDU).
Kao jedan od bitnih segmenata kreativnih industrija,
projekat je prepoznat i od strane Ministarstva kulture
Crne Gore i podrzan od strane Narodnog muzeja Crne
Gore i Crnogarskog narodnog pozarista.

Osnaovna ideja je bila da se kroz kvalitetan dizajn
izrazi originalna ideja suvenira koji korespondira sa
duhom prostara - ovaj put Prijestonice. Sva ponu-
dena rjesenja odlikuje specifican tretman izabra-
nog predloska; nekonvencionalan "paop" tretman
istorijskih licnosti, duhovitost i pozitivna iranija,
igra znacenja i rijeci, neocekivane kombinacije in-
formativnog materijala i utilitarnih predmeta, otklon
od visokoparne i ozbiljne prezentacije istarijskog
nasljeda, itd. MoZe se reci da je svaki od predloZenih
radova pogodio, "ubo" neku od onih stvari koje u
najvecoj mjeri definisu utiske sa putovanja - upravo
one detalje kaoji se prepricavaju i pamte.

Da ovaj projekat nadilazi ideju "pukog" suvenira,
dokazuje i dobro promisljena prezentacija - postavka
izloZzbe u Galeriji 42° na Cetinju. Jasno postavljen
projektni zadatak, dobro voden tok realizacije i in-
ventivna prezentacija, opravdali su prefiks ART, jer
ovi radovi to i jesu - design-art. Kreativna sinergija
ovih ideja prepoznata je od strane stu¢ne umjetnicke
javnosti u zemlji i inostranstvu.

Sledeca faza ovog projekta je afirmacija kroz kon-
kretnu implementaciju u saradnji sa turistickim
arganizacijama, kulturnim institucijama i privatnim
sektorom. Ovaj projekat treba da ukaze na potrebu
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Umjetnica makedonskog porijekla Irena Paskali
(Ohrid, 1969.) koja poslednjih godina Zivi i stvara
na Zapadu [Keln, Njemacka], uglavnom se haveci
eksperimentalnim videom, u Ateljeu Dado tokom
decembra 2010. predstavila je video rad East t{w]o
West u kome se razmatra pitanje (e)Jmigracije, pri-
nudnog ili svojevaljnog odlaska i svega $to promjena
ambijenta podrazumijeva - prevazilazenja mentalne,
mentalitetske distance i pokusaj integrisanja u jedan
sistem u kojem vaze drugaciji principi.

“Cini mi se da titavog Zivota ple$em na Zici koja
povezuje dve tvrdave.”*

Pad berlinskog zida 1989. oznacio je kraj hladnog

Irena Paksali, East t{w)0 West
foto Lazar Pejovic

rata, a simbolicki pocetak raspadanja politickog
sistema u istocnoj Evropi i potetak procesa tran-
zicije, kaji ¢e u razlicitim oblicima trajati u narednih
nekoliko decenija. Na Balkanu su uslijedile krvave
'90-te kaoje su vecini zemalja nastalih raspadom
Jugaoslavije donijele nove okolnosti, direktno ili in-
direktno ratne traume, moralnu i materijalnu bijedu
i opstu devalvaciju sistema vrijednaosti.

Nove drzave na Balkanu nakan svih turbulencija koje
su donijele sukobe, homofohiju, etnicku netrpelji-
vost, razjedinjavanja, sada opet imaju zajednicku
misiju - integraciju u Zapadni svijet. Dostizanje
onoga $to se moze okarakterisati terminom "dija-
lektika narmalnaosti” (Bojana Peji¢]) na svim nivaima
drustvenog funkcionisanja, a kojim se eventualno
ostvaruje ulazak u "dobro uredeni evropski sistem”
postalo je glavni drustveni cilj i demagoska mantra
lokalnih elita. lako iz perspektive nepripadajuceg taj
"drugi" mozda moze djelovati kao svijet koji bastini
sve pozitivisticke vrijednosti demokratskog drustva,
iskustva govare da je to svijet koji pociva na prin-
cipima konstituisanja znanja i moci. Evropa danas
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svakaka nije ona o kojoj se mastalo u noci pada Ber-
linskog zida: "Danas je Europa za Europljane Europa
onih kaoji posjeduju eure, a ne Europa ravnopravnaog,
prosvjecenog dijaloga i inkluzije." (Antonija Majaca)
Otici ili ostati?

Da li se i u kojoj mjeri asimilavati ili zadrzati svoje navike
i kulturalosku specificnost? Umjetnica govari upravo
0 onima kaoji se mogu nazvati stanovnicima "Cetvrtog
sveta" (Nebojsa Vilic) - pripadnicima "zajednice" koji su
rasuti po zemljama koje nisu njihove, a koji kanstantno
preispituju svoje odluke, svoje mjesto u tom novom
sistemu, kao i sopstvena kulturno hice i (izgubljeni)
identitet. Paradoksalno, sa stabilizacijom palitickih
prilika u balkankim zemljama ove dileme postaju jos
teze. U okolnostima ratnih kriza (ili kriticnih drustvenih
stanja] koje su karakterisale ovaj prostor u devedesetim
godinama prosag vijeka emigrantska sudbina i sve Sto
ona donosi izgledali su kao usud, kao situacija bez
mogucnosti izbora. Ovo suocavanje je bilo olaksano
stavljanjem u $iri drustvena politicki kontekst balkan-
ske krize. Na licnom nivou, osjecanje zrtve (stvarne ili
umisljene], prognanasti, disidenstva itd. abezhjedivalo
je kakavu-takvu psiholosku tatku oslonca.
Danas, milioni pripadnika "¢etvrtog svijeta" dijele
slicne emigranstke traume koje na kraju, iako lice
jedna na drugu, ostaju sasvim licne i sama njihove.
Kroz tri etape Odlozak - Dolazak - Opstanak, umjet-
nica oznatava ona $to su farmalno i emotivno klju¢ne
odrednice jednog muénog, svjesno nacinjenog izbara.
Dozivljavajuci taj prelaz kao jedna bolno, traumaticno
iskustvo koje ostavlja trajne oziljke, nudi mnostva
pitanja kaoja treba izreci naglas kako hi se odluka o
odlasku lakse prihvatila. Kombinujuci opste kadrove
koji podjednako mogu biti preuzeti iz "starog" ili
"novog" svijeta kojem pripada, krece se bosonogo i
razgoliceno - ranjiva i nezasticena.

Sta ¢e se izgubiti, odnosno dobiti?
"Nista, osim golog Zivota." kaze ona, i sugerisSe da
sama zapravo ne pripada viSe ni prostoru kaoji je na-
pustila ali ni novom ambijentu u kome poku$ava naci
"mjesto pod suncem" ve¢ je negdje izmedu, balan-
sirajuci izmedu ocekivanja u procesu "kontinuiranog
pregavaranja" sa samom sobom, i poput pripitomljene
zvjeri kaja funkcioniSe po nametnutim pravilima.
Umjesto rada kaoji hi ([mozda ocekivano] hio izraz
kritickag preispitivanja / rekapituliranja (drustvenih]
okalnosti koje su dovele do odlaska, ili refleks neprila-
godavanja/kritike novog okruzenja, u ovom video radu
umjetnica poziva na prevazilazenje dihotomije dva
svijeta. Slike jednog novog / starog urbanaog pejzaza,
iako ne nude resenje niti obznanjuju optimizam,
ipak teze nekoj ravnotezi. Mozda je labilna ravnoteza
Setaca pa Zici najvise temu se ¢avjek moze nadati.
U periodima kada je "manevarski prostor pojedinca
sasvim smanjen, individualni umjetnicki akt ili ima
snagu moralnog djela ili gubi drustveni znacaj" [Dej-
vid Eliot]. Pitanje slobode izhara kao uslov autonomije
i integritet umjetnosti u uslovima ogranicene drus-
tvene slobade, u vremenu paremecenih vrijednosti
dobija posebhan znacaj, pa iako se ono vrlo ¢esto
odnosi na bolno preispitivanje sopstvene licnasti
i sopstvenog mjesta u svijetu kroz razotkrivanje
sopstvenih strahova i nesigurnosti m

Lajtmativ rada, koji je citat iz knjige Moma Kapora ,Istok-Zapad”
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Vaso Nikéevié, Bez naziva, 2010,

kombinovana tehnika, 80 x 90 cm

Milica Radulovié

Vaso Nikéevi¢ - Simbol u apstrakciji
Podgorica, galerija ,Centar”

decembar 2010

Slikarstva Vasa Nikcevica slijedi one savremene
umjetnicke tokove, u kajima se pribjegava svadenju
oblika na znak, koji, bez namjere predstavljanja ne-
kog lika ili predmeta, ima tendenciju samostalnog
nosioca duhovnog znatenja. Pokazujuci afinitet ka
maniru umjetnosti lirske apstrakcije, i svim njenim
odrednicama koje se mogu svrstati pod nazivom
,.psihicke improvizacije”, jos od njenih istorijskih
pocetaka pa do danas, autor u teznji za sopstvenom
autenti¢noscu, kao princip likavnog izraza, usvaja
tearetski veé elabarirano ,,dramati¢no ili lirsko stanje
pretvoreno u neposredni likavni trag”.

Estetsku konstantu njegovag slikarstva cini boja,
tacnije astvarena harmaonija boje. Tokom istorije
umjetnosti, naracita u slikarstvu XX vijeka, hoja je
postala autonomno sredstvo uchlicavanja. Pojedini
teoreti¢ari umjetnosti prave razliku izmedu vlastite
i predstavljacke vrijednosti boje, gdje ova druga
kategorija podrazumijeva ona svojstva baoje kaja
su u sluzbi njenog nosioca - ohjasnjavaju, dakle,
njegovu prirodu; daju mu ne samo ,,kolorit” nego i
materijalnost. Upravo takva vrijednaost boje prepo-
znaje se u Nikeevicevam slikarstvu, gdje ona ima
sposaobnost da materijalizuje ideju, stanje svijesti ili
duha, postajuci tako sustinski element cjelokupnog
kreativnog procesa. To postaje jo$ osjetnije u seriji
novijih radova, prikazanih na ovoj izlozbi, gdje boja
postaje sve intenzivnija, dominantnija. Ekspresivniji
kolorit u saglasju je, naime, sa naglasenim ,,insisti-
ranjem” na poetici simbaola, njegovim arhetipskim i
formalnim sadrzajem. Na velikim, izduzenim forma-
tima, to je jos uacljivije, gdje gusti, pastozni nanosi
boje, tvore izrazito reljefastu strukturu. U takvim,
gotovo ckamenjenim povrsinama slike, osjeca se i
,napipava” svaki potez, trag, koji nastaje kao odraz
iskrene spontanasti stvaranja. Na takav nacin, autor
zapravo istrazuje beskrajne, nepregledne prostore
sopstvene energije, titavo jedno prostranstvo me-
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tafizickog nahoja, u kom prepoznajemo ili naslu-
¢ujemo skancentrisanu misao pretvorenu u znak;
ideju pretocenu u simbol... Pozivajuci se nanovo na
umjetnicke okvire apstraktnog slikarstva, kaje je
oslobodeno podsjecanja na realnost, tacnije hez
potrebe za doslovnom interpretacijom stvarnosti,
gdje se slika svadi na boju i farmu, Nikeevi¢ pre-
poznaje mogucnost sopstvenog likovnog izraza.
Prevadeci subjektivne utiske u jedinstveni i specificni,
samastalni oblik, poniruci u univerzalne i iracionalne
dimenzije njegovih razlicitih simbolickih sadrzaja,
autor demanstrira istancanu likovnu senzibilnost i
poetsku sugestivnost. Tako gradeni prizori prenose
utisak sveohuhvatnog, dramati¢nog uzbudenja na-
glasene emativnosti, koji nude mogucnost razlicitih
intuitivnih prepoznavanja, otkrivanja i naslucivanja
njihavih navih i viseznacnih sadrzaja.

Stvaralastvo Vasa Nikcevica izmice jednostavnim
interpretacijama i kona¢nim zaklju¢cima, nudeci
uvijek iznova drugatija znacenja i dodatna promi-
Sljanja. No, u njemu se, sasvim sigurng, prepoznaje
izuzetna stvaralacka energija i umjetnikova posve-
¢enost sopstvenom nenametljivom, produhovljenom
i utemeljenom likovnom djelu m

Mirjana Dabavic Pejovic
Vana Prelevic - Zastave
Podgorica, Umjetnicki paviljon
decembar - januar 2010

Iskustva evropske drustveno angazovane umjetnosti
imala su specifitnog odjeka u bivsim saocijalistic-
kim zemljama u godinama tranzicije. Kroz obnov-
lienu umjetnicku razmjenu nastalu nakon otvaranja
"umjetnickih trzista" u svakom smislu neravnopravih

Saopstenje CSUCG

Smilja Bosiljci¢ - Smilja Bosiljcic, rodena 367.
Podgorica, potkrovlje Dvorca Petrovica,

18-20 casova, 28.decembar 2011

Izlozba “Smilja Bosilj¢i¢, rodena 367", autorke Smilje
Bosiljci¢ predstavljena je u utorak, 28. decembra
2010. godine u potkrovlju Dvorca Petrovica na Kru-
Sevcu i trajala je dva sata. Obzirom da za autorku
vrijeme ne postoji, u Muzeju se osjeca kao kod kuce
pa je izhor prostora za izlaganje bio logican.

Stalna postavka umjetnina muzejske vrijednosti
ostaje na svom mjestu, dok je izlagacki prostor za
potrebe ove izlozbe sveden na mjeru potrebnu za
izlaganje sedam radova napravljenih od razlicitih
zivih i nezivih materijala. Smilja Bosilj¢i¢, rodena
367. godine, akademski je poznavalac ponasanja
razlicitih materijala u vremenu. Imala je viSe grupnih
i samostalnih izlozbi u Mongoliji i inostranstvu. Kada
jednom godis$nje uradi jedan rad onda je on dobar,
kada ih uradi vise onda nisu neki. 0d 2009. godine
doktorant je na Sibirskoj akademiji bijelih umjetnosti.
0d 2010. ¢lan je ULUKNE (udruzenje likovnih umjet-
nika koji ne znaju engleski). ,,Umjetnost je bolja Sto je
bliza Zivotu. Ali... mislim da su principi koji vladaju u
umjetnosti sasvim drugaciji od principa koji vladaju u
zivotu. Cesto, mislim suprotni. Jer Zivot je dominanta
koja ide od tacke A do tacke B. A umjetnost je uvijek,
ma koliko se neki od nas suprotstavljali i imali ¢ak
organski otpor prema tome, sistem znakova. | €ak
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Vana Prelevié, Zastave

foto Lazar Pejovic

partnera formirale su se relacije pune otvorenih pi-
tanja. Jedno od njih je i uohicajno interpretiranje
umjetnosti balkanskih drzava u kontekstu kritike
drustvene klime kojom dominiraju sukobi, karupcija,
primitivni nacionalizam, homofobija i opsta moralna
bijeda. | pored ociglednih razloga za bavljenje umjet-
nika ovim temama, znacajan impuls u ovom pravcu
stigao je spolja (i u sustini je cisto paliticke prirode)
kroz favarizovanje i podrsku umjetnosti koja kritikuje
negativne, "ne evropske" drustvene pojave (pa nekakao
ispada da su one endemicno balkanske, dok se druga
strana dici svim pozitivnim tekovinama demakratskog
drustva). Ova pojednostavljivanje, koje u krajnjoj liniji
nije nista drugo do tiho nametanje okvira djelovanja
tije su paradigme sve samo ne umjetnicke, lijepo je
prihvaceno na regionalnoj umjetnickoj sceni. U avom
procesu masavne "pradaje umjetnickih dusa”, (koju je,
doduse, tesko hilo izbjeci jer se kao alternativa nudi,
u smislu institucionalne podrske, samo konzervativni
autisticni lokal - patriotski diskurs ili patpuno odsustvo
sa javne umjetnicke scene) nastala je raznovrsna

Smilja Bosiljéié, Smiljina torta

foto Ana Miljkovac
savremena, koja ima na raspolaganju nevjerovatne
mogucnosti. Onda vidite da umjetnost i Zivot ne
idu zajedno. One dijele isti kolag, ali kada jedno
uzme viSe, za drugo ostaje manje. Strasno je kada
umjetnost uzima sve viSe i viSe. Pri tome naravno
ne mislim na koli¢inu vremena datog umjetnosti,
vec ne koli¢inu €ovjeka. Stanje svijesti kojom vlada
umjetnost sasvim je drugacije od stanja svijesti
kojom vlada Zivot. A, nekako je logi¢no da svi nacini
postojanja na Zemlji koji su daleki [a ovaj je mozda
najdalji] od pravca Zivota jesu pogresni bez obzira
koliko vrijedni bili. MoZda zato sva ¢uda koja stoje
u muzejima ostaju bez odgovora, bar kod mene, u
dusi. MozZda ona shvata da su upravo ¢uda hila na
ustrb onoga Sto je bilo logi¢no kre¢uci se od tacke
A prema tacki B, jer mijenja amplitudu...” zapisala
je o svojoj umjetnosti Smilja Bosiljgic.
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umijetnicka produkcija, koja ponekad dostize izuzetne,
svjetski referentne domete, ali i znacajna kolicina
trecerazredne umjetnosti. Za ne mali broj radova koji
Se mogu svrstati u angazovanu umjetnaost, karakte-
risticno je da su realizovani vodeci ratuna samo o
tistom konceptu. Svjesno ili nesvjesno, umjetnici se
testo odricu estetske komponente ili je tretiraju tek
kao pojavnu analogiju, neku vrstu tehnicke supstan-
ce. Mozda zbog toga Sto su koncepcijski eksplicitni i
jednoznacna definisani radovi razumljiviji inovnicima
u evrapskim institucijama koje finansiraju umjetnicke
projekte ili zbog toga Sto se olako usvajaju odredeni
umjetnicki postupci kojima se ne vlada ili iz nekog
treceg razloga, ova neravnoteza u relaciji kancept-
estetska forma postala je veoma izraZzena.

lako na crnogorskoj umjetnickoj sceni navedena pita-
nja svakako nijesu medu goruc¢ima, neki od odgovora
na njih mozda se mogu pronaci u radovima lvanke
Prelevic, nastalim u periodu 2004.-2010. lako svoje
koncepcijsko ishodiste nalazi negdje u promisljanju
fenomena potrosackog drustva, malogradanskog
morala, kritike ideoloskih globalistickih "kultova",
drustvene i ekoloSke odgovornosti, autorka se ne
odreduje eksplicitno kriticki, niti locira referentni
objekat ili pojavu, vec ostavlja znactajan prostaor za
povezivanje pojedinih elemenata rada u jednu sloZe-
nu vizuelnu i psiho emaocionalnu cjelinu. Ona racuna
na aktivnog, otvarenog posmatraca, sposohnog da
nadgradi koncepcijsku i estetsku datost prema svom
senzihilitetu. Razmisljajuci u duhu stvaranja "time-
specific” [N. Bourriaud] prije nego "site specific"
radova, komhinujuci iskustva bavljenja skulpturom
i scenografijom, preispituje samu potrebu za (jed-
noznacnim) definisanjem koncepcijskog polazista.
Njeni radovi ukazuju na opredjeljenja umjetnice ka
novom izrazu koji ne pristaje uz "eurokarektan”
madel angazovane umjetnosti. Ovakvim suptilnim i
umjetnicki hrabrim postupkom paZljivoam gledaocu
je predo¢en moguci nacin djelovanja primjenjiv i na
Siri kontekst javnog istupanja.

Suma metalnih zastava, sa apliciranim tekstovima
na dekorisanu aluminijumsku podlogu koja je zami-
jenila platno, predstavlja najnaviji rad iz ove serije.
Zastava je veoma "uzanog" odredenja - ne postoji
izvan ideologije [drzave, kluba, manifestacije, po-
kreta] koju oznatava (Cak i kad je izmisljena - tada
referira na izmisljeni subjekt, ali ostaje zastava). Ta
njena osohina iskaristena je kao ironicni oznacitelj
dominantnog principa apsolutne relativnosti sadrzaja
i smisla kaji karakterise savremeno "drustva spek-
takla". Fragmentirane, medusobno relativizirajuce,
ane reflektuju jednaolicno more jalovih mikroideo-
logija "u kojem sav stvarni svijet biva zamijenjen
izborom slika projektovanih iznad njega, ali kojima
ipak uspijeva da se nametnu kao jedina stvarnost”
(Guy Debord]. lako izvuceni iz potpuno razlicitog
konteksta, tekstavi (isjeceni iz novina] zvuce kao
poklic - parola primjerena uzvikivanju pod zastavom.
Dinamitna prostorna organizacija instalacije, dohro
odmjerena visina zastava, uvlate posmatraca u
njenu unutrasnjost i izazivaju potrebu da se procita/
uzvikne svaka od ponudenih parola.

Da li se time na umjetnickoj (scenskoj?] ravni rekon-
struiSe stvarnost naseg drustva Zeljnog predstave,
skandala i trata, drustva koje polako postaje nasta-
njeno pretendentima za 'Castingshows' (Sloterdijk],
gladnim svaojih pet minuta slave? =
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Risto Radmilovic, Ptica V
keramika, 2010, foto Dusko Miljani¢

Ana Ivanovic

Risto Radmilovi¢ - Dadir ptice
Podgorica, galerija ,Centar”
februar 2011

Intimna saradnja izmedu umetnika i materijala,
kao i strast koja spaja radost majstora sa elanom
vizionara, vodi ih do sustine, u formu ideje... Skulptor
treba svoj duh da postavi u harmoniju sa duhom
materijala.

Konstantin Brankusi

Prateci svoju unutrasnju potrebu da skulpturu oslo-
bodi tezine, staticnosti i ,prikovanosti” za tlo, od-
nosno da je nacini lakom, vajar Risto Radmilovic je
tokom svog dugogodisnjeg rada kao motiv za ostva-
renje ave ideje koristio pticu koja predstavlja simbol
duse, transcedencije, slobodnog duha. Ovaj mativ
prisutan je od samog pocetka njegovog stvaralackog
puta. Retrospektivna izlozba pod nazivom Daodir
ptice obuhvata dela stilsko-formalne raznolikosti
koja zaokruzuju poetiku utemeljenu na postavanju
ideje o medusobnom jedinstvu forme i materijala.
Risto Radmilovi¢ je vajar izuzetne stvaralacke snage
i zbog specificnosti njegovag umetnickog izraza hilo
bi nepotpuno njegova dela postaviti u stroge okvire
odredenog stilskog opredeljenja. Umetnika interesuje
fenomen pokreta i deformacija forme koju postize
spajanjem vise razli¢itih delova. Svaki pojedinacni
segment sveden je gotovo na asocijativan znak i
tek u okviru celine dobija na znatenju. Medutim,
avde nije re¢ o apstraktnim oblicima kao takvim,
vet umetnik apstrahuje, prociscuje formu u cilju
predstavljanja same esencije leta. Redukovanom de-
skripcijom i bez naracije, ¢istom, svedenom formam,
istice sustinu. Ono $to se nuzno javlja kao problem
u ovakvom nacinu gradenja skulpture jeste prazan
prostor koji nastaje izmedu formi. Radmilovi¢ ovaj
problem resava, kako sam kaze, ,vajajuci vazduh”,
odnasno, on oblikuje taj meduprostar, a potom ga
komponuje ¢ineci ga neraskidivim delom celine. Na
pojedinim radovima (Analitika leta, Let Ii 1] ocitava
se umetnikovo interesaovanje za razlicite faze leta gde
je vertikalnim i sukcesivno postavljenim skulpturama,
meduodnosima forme i prostora postignut efekat
kantinuiranog kretanja.

Umetnik koristi drvo, kamen, metal (aluminijum,
mesing), branzu, keramiku, nikad ne trazeci nemo-
guce od istih. On postuje senzibilitet materijala i u
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saglasju sa tim, zanatskam virtuoznoscu iz njega
izvlaci srz do tacke u kojoj je jasno ¢itljiva poruka,
bez mistifikacije i zalazenja u nejasno.
Neizostavan i ujedno veoma vazan element u cilju
stvaranja harmonicnih i dinamic¢nih celina, jeste
svetlost Cije bogatstvo Risto Radmilovi¢ postize
razlicitim obradama paovrsine - poliranjem, greba-
njem, peskarenjem, kavanjem...

U svakom pojedinacnom delu predstavljenom na
izlozbi, prisutni su duh i energija umetnika. Tretira-
juci svako svoje delo kao ziva hi¢e, umetnik gotova
mantricki dosledno pristupa stvaranju s istom voljom,
istom svezinom i neiscrpnom snagom udahnjujuci
mu Zivot. Oble, umirujuce konture prisutne u predsta-
vama goluba i oStre, stroge ivice gotovo ljutih ptica
u letu, zahtevaju od posmatraca da se konstantno
krec¢e. On postaje ucesnik i ima privilegiju da oseti
stvaralacki zanos, muku i trud koji su potrebni da se
rodi jedno delo, umetnikovu predanost i istrajnost, i,
napokan, zadovoljstvo $to dela zaista Zive.

Pared potrebe da skulptarsku formu nacini lakam
lisavajuci je suvisnog i dajuci joj mogucnost da se
odvoji od tla, Risto Radmilovi¢ je u nju utkao sebe,
svoj zivot i shvatanje Zivota i ispunio je mirisom svoje
postojbine, svojim traganjima, svojim sumnjama...
U skladu sa shvatanjem da je skulptura ,zaustavljen
pokret, zaustavljena ideja“, odnosno ovekoveceni
pocetak kamunikacije, Radmilavic je svojim pticama
otvorio prostore vetnom, pobedenom vremenu.

Lidija Merenik

Price blaugog umjetnika

Srdan Vukéevic

Beograd, galerija ,Haos", februar 2011

.Jedna ruza, po sebi sama, sve je / i upravo takva:
savrSena / nezamenljiva, nezna rec¢ / upisana u
knjigu stvari.” (R. M. Rilke]

Istina je da Srdan Vukcevic¢ nikada nije voleo da
,prati modu” teku¢e umetnosti. Imao je previse
maste i stila da bi bio pratilac, i sasvim dovaljno da
njegov stil postane od-kalektiva-drugacija umet-
nast, da briljantni crtezi i melanholi¢ni prostori
plene nepripadnoscu i kreativnom samosvojnoscu.
Prisutan na umetnickoj sceni od ranih osamdese-
tih godina 20. veka, Vuktevic je jos tada ponudio
ekscentricni model umetnictkog dela zasnovanog
na poetskom videnju intimnih prostora kao pris-
pelih iz Baslarove Poetike prostara, Malarmeave
poezije i (tada jo$ nenapisane] Filozofije malih
stvari Franceske Rigoti. Za delo Srdana Vukcevica
se nista konvencionalno i stereatipno nije moglo
tvrditi. Ocigledno je bilo da je izborom, namerom
i zeljenim ciljem jasno distancirano od radikalnih
umetnickih iskaza druge polovine sedamdesetih
i uzurbane ,novotalasne scene” osamdesetih, ali i
od umetnickog nasleda crnogorske i jugoslovenske
umetnasti 20. veka, mitske i neretko za umetnike
opterecujuce lubardijanske bastine moderne slike,
velikog narativa, Sirokog, dramatitnog gesta.

Tokom proteklih godina, posebno od kada Zivi i radi
u Parizu, Vukeevic, buduci vezan za decentrirani
poetska-imaginativni koncept dela slozene ikono-
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rad Srdana Vukéevica
grafije intimnog, svojim slikarskim i kaloristickim
umecem, U najboljem stvaralackam smislu, dostize
jednog drugog maestra jugoslovenske umetnicke
scene, baslarovske poetike i besprekarne kompo-
zicije - Marka Celehonoviéa.
Ali, za razliku od Celebonoviéa, konceptualna osnova
Vukcevicevog opusa je, u citatno-ikonoloskom
smislu, neuparediva sloZenija i slabije Citljiva ,¢i-
stom oku” posmatraca. U tom pogledu Vukcevic
je postmodernista — jer repertoar cine naizgled
zamrsene starije i fragmenti vizuelnih re¢enica u
tijem je jezgru osnova intertekstualnog metoda
koji se poziva na osamnaestovekovnu estetiku i
delikatni izbora mativa. Otuda u vizuelnim iska-
zima barokno-rokajna atmosfera, amblematika,
fantazija. Rokoko bi trebalo da je bio, u svoje vreme,
obelezen ,dobom razuma”“. No, kako pise Levey,
zudnja za poutavanjem i znanjem zamenjena je
zudnjom za udovoljavanjem zadovoljstvima maste.
Sta se onda upisuje u umetnikovu ,knjigu stvari”
- ako je ruza samo ,nezna re¢” - i ako znamo da
fantazija utocCista Cesto nastaje u stanju poricanja
grubosti i potistenaosti stvarnog sveta?
(Ostaje] jedna rec ili jedna jednostavna recenica
Vukceviceve eruditske umetnaosti: Ruza, Versaj,
Feliks Jusupay, Krletka, Kupidon, Barokna $krinja
i hermelin, Dragulji Marije Antoanete, Maska, 1z-
beglistva, pribezista, utocista, Kofer rajske ptice,
Biserna ogrlica koja se nize, a nikada ne rasipa,
Pariz, tajanstveni vrt u Herceg Novom, extravagan-
za mediteranskog decaka. U toj se umetnosti pre-
poznaje i identifikuje tek posmatraceva sopstveno
znanje, poluznanje, neznanje pred interpretacijom
semanticke domisljatostii stvarne zudnje za pu-
tovanjem bilo kuda izvan ovog sveta.
Slike, crtezi, skulpture i objekti-instalacije Srda-
na Vukcevica, poput anih iz ciklusa Zrinjevacka
promenada, Sal od hermelina i Felix Youssoupov
u vrtu versajskih ruza svojom hlagoscu traze bolji
deo nase duse, nase odledeno srce, bolji deo naseg
intelekta, nas smisao za vizuelnost poezije, za lepo
i dobro. Zato Sto umetnost ne mora da bude ruzna
da bi bila pametna.
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Ko takvu estetiku blagosti ipak ne razume, onda
nije u stanju da se suprotstavi brutalnosti spo-
ljasnjeg, stvarnog sveta. Taj nema svoju Skaljku,
gnezdo, svoj mali nezni tajni svet. Srdan misli
da je Malo lepo. Malo je lepo i zato Sto je valjeno.
Da se velicina raskasnih vizuelnih prica temelji u
,malom"” mativu, kratkoj formi, kanciznoj recenici,
da je to mozda zaboravljen, ali ne manje legitiman
postupak izgradnje slikovnog, intertekstualnog
umetnickog sistema.

Na kraju, ,kada dogadaji prestanu da budu jedno-
stavniilinearni i postanu slozenii neuhvatljivi, kao
Sto je slutaj s ovim nasim bizarnim, promenljivim i
raznaolikim vremenom, i kada tresnu o pod i raspu
se na sve strane poput pokidane niti na ogrlici,
kako mi onda moZzemo sve da ih pohvatamo?“m

Ljiliana Karadzic

Tomo Pavicevi¢ - Petparacke price
Podgarica, Umjetnicki paviljon
februar-mart 2011

Izlozbom ,Petparacke price” Tomo Pavicevic re-
konceptualizuje svoje radove iz serije ,Ratnici”
dovodeci ih u posve naove, istovremenao intuitivne
i pazljivo misljene relacije sa digitalnim printovima
izloZzenih slika, kao i sa izvanumijetnickim, isluzenim
predmetima. Izmedu ovih “segmenata”, razlicitih
kako po svom porijeklu, tako i po svam ontoloskom

Tomo Pavicevic, Generali
foto BalSa Rakocevié

statusu, otvaraju se meduprostori u kojima se
prosiruju semanticki efekti kakao svakog elementa
ponaosob, tako iizloZzbe kao cjeline. Procesom re-
cikliranja, premjestanja i razmjestanja postojeceg
[produkovanog] tvore se nova (post-produkovana)
znatenja, zavisna od Zelje i logike posmatraca i
njegove spremnosti da ih otkrije ili mozda ucita
kao sopstveno iskustvao ili fantazam. Panistavajuci
kanvencionalnu razliku izmedu originala i kopije,
produkcije i konzumacije, primarnih i sekundarnih
objekata, reprogramiranjem rabovanih predmeta,
reorganizovanjem autenticnih radaova, umjetnik se
ovom postavkam priblizava tendencijama “umjet-
nosti postprodukcije” u Burioovom smislu.

lako se letimicnom pogledu moze uciniti da je
pomalo zakinut za iznenadenje kada se u galeriji
susretne sa vec izlaganim, “potvrdenim” Pavicevi-
¢evim djelima, prepoznatljive poetike i samorodnog,
vanrednog rukopisa, onome ko gleda iz zaintereso-
vane perspektive nece promaci koncepcijski pamak
kojim autor iznova preispituje status svojih radova,
nadgradujuci ih navim, rizomaticnim umrezava-
njima i novim, auto-polemickim pitanjima. Dakle,
izloZzeno je svega nekoliko radova tematski uvezanih
u ciklus “Ratnika”: dva paradna, “reprezentativna”
portreta nakaznih, skarednao razgoli¢enih generala,
sablasne slike multipliciranih nizova zombiranih
vojnika i slika prostitutke u eksplicitno erotskoj
pozi. Digitalni printavi slika sa frizavima vajnika
spojeni su sa ariginalima, a print najvece slike
sa neprebrojivom vojskom izdvojen je i uramljen
raskosnim, identicnim ramom kao i originalni rad.
Suceljavanjem originala i reprodukcije, istim tre-
tmanom umjetnickog djela i njegove kopije, umjet-
nik otvara pitanje statusa aure. Benjamin tvrdi kako
razlika izmedu originala i kopije proizlazi iz samog
konteksta pojavljivanja. Dakle, kopija nije nestvarna
zato $to se kao takva razlikuje od originala, vec¢ zato
Sto ne moze da se kontekstualizuje kao originalno
djelo i zbog toga ne moze da se upise u tradiciju i
u istoriju. Medutim, kada se na istom mjestu nadu
auratsko i neauratsko djelo, kao Sto je slucaj na
ovoj izlozbi, dolazi do neocekivanih iskliznuca i
destahilizovanja razlika.

Pavicevicev tamni, karnevalski, fantazmagoricni, i
crnochumarni imaginerijum nerazlucive mjesavine
rata, ideologija i parnografije u kom se granice
izmedu groteske i tragitnosti potiru, hlizak je prozi
Miodraga Bulatovica. Prekomjernaost, kao jedan od
umjetnickih postupaka, svojstvenih obojici umjet-
nika, ogoljava sustinu razvrata, kaoji, kako Epstejn
pise, rasipnicki operise krupnim brojevima osvojenih
masa tude ploti. Razvrat ,ne moze, niti hoce da
se usredsreduje na detalje, ve¢ raspaljuje sebe
prelazenjem sa manjeg na vece, sa velikog na
ogromno”. Prenaglaseni, defarmisani, avetinjski
ispraznjeni likovi liseni otkucaja srca, stvaraju na-
drealne sklopave koji se u slikama preokrecu u svoju
suprotnost i postaju realniji od same stvarnosti.
Ipak, i pored gotovo lirskog ushicenja opscenim i
zlom, Pavicevi¢ posjeduje neku djetinju ¢ednaost
koja ¢ini da recepcija znatenjskih slojeva slika ne
bude u moralizatarskom smislu odurna. Specificnim
likovnim pristupom balansira tenzije izmedu forme
i sadrZaja, proizvodeti istovremena esteski uzitak
i osjecanje tjeskobne nelagode pred izopacenim
i apokalipticnim. Slikarskim postupkom, satka-
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nim od niza zahvata (linije, mrlje, umetnuti slojevi
medicinske gaze), izvedenim dovoljno brzo da se
saCuva spontanaost i izvjesna naivnost rukopisa,
ali i dovoljno koncentrisano da ta spontanost ne
narusi kulturu slikanja, nastaju delikatno kolaZirane
strukture. Ove strukture se prefinjeno preklapaju,
i poput mekih, palupropustljivih, prozirnih, malih
membrana stite unutarnje tkivo slike od rasprsi-
vanja njene energetske snage.

Na podu galerije su polomljena djecija lutka u punoj
ratnoj opremi i hrpa isluzene, pohabane vojnicke
odjece. Lutka u uniformi i prljava vojnicka oprema,
kupljena na buvljaku, sa odavno izgubljenom pr-
vohitnam namjenom, prizivaju u sjec¢anje mucne,
turbulentne 90-te godine kada su hizarne simhioze
nasilja i zabave bile uobitajene. Takve simbioze,
istovremeno zastrasujuce i fascinantne u svojoj
slobodnoj igri negativnaosti bez pravila, proizvodile
su u moralno anesteziranom drustvu “metastazu
uzivanja”(Zizek). Ne samo da je bilo moguge, vec
je preovladavala bizarna kicersko-vajna ikonogra-
fija koja je, izmaknuvsi se kontroli, potpaljivana
nacionalistickim mitologizacijama, ali i bezobzir-
nim trgovackim sluhom za komercijalizaciju rata,
praodrla u sve sfere zZivota. Tako su na vasarima i
sabarima najprodavanije bile igratke sa ratnom
tematikom, koje su perfidno deformisale djeciju
vizuru svijeta. Izlozena lutka neugaodni je svjedok
tog vremena, jer podsjeca na stvari koje drustvo
nece da zna o sebi, ili naprosto Zeli da zaboravi m

Natasa Nikcevic

Vladimir Dado Buranovi¢ - Light
Zagreb, galerija ,Kristifor Stankovic¢”
mart 2011

Bourriaud je u teoriju umjetnosti uveo pojam semi-
onaut, kojim oznacava one umjetnike koji ,smisljaju
putanje izmedu znakova.” Taj postupak najek-
splicitnije se registruje u novim monumentalnim
slikama Vladimira Dada Buranavica, kao i crtezima
iz ciklusa Light, koje je vidjela i zagrebacka likavna
publika u Galeriji ,Kristofor Stankovi¢”. (Organiza-
tori izlozbe su Nacionalna zajednica Crnogoraca
Hrvatske, Drustvo Crnogaoraca i prijatelja Crne Gore
,Montenegro” Zagreb i Udruzenje likovnih umjetnika
Crne Gore]. U sloZenim slikarskim strukturama
rebusnog karaktera ukrstaju se, preplicu, mijesaju
fikcionalno i dokumentarno, slikarske simulacije
vlastitih crteza, slikarski upisi licne istarije, plakati
Immendorffa, crnogorskog najtiraznijeg dnevnika
Vijesti, gravira Svetog Valentina, parovi u zagrljaju,
voajeri, amblematitan znak potrosacke civilizacije
- konzerva coca-cole i natpisi... Ovo nabrajanje
ima za cilj da podvuce Buranovicevu hermeticku
poetiku neacekivanag, preciznije slikarsku mo¢ in-
tegrisanja raznorodnih segmenata slike. Ustrojstvo
prizara struktuirano je repozicioniranjem razlicitih
elemenata, inverzijom i subverzijom, ukidanjem
uzrotno-posljedicnih relacija. Predstave nagih
zena i muskaraca, koji iaka su u zagrljajima, naj-
tesce su okrenutih lica ka posmatracu - oni zure,
motre, uznemiravaju, otvaraju prostore sumnje...
Buranoviceva slikarska transpozicija Sume daleko
je odidilicnih, a njena funkcija u kampleksnom sloju
slike je pojactavanje zacudnosti prizora. Bujanje
vegetacije je mozda slikarsko-simbalicki ekviva-
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Viadimir Buranovié
iz ciklusa Light

lenat dzinavskag prijeteceg rasta, ali i ironican
odmak koji referira na Vrt uzivanja, rajsku zemlju,
u kojoj se bacaju limenke coca-cole, gledaju nage
zene, slaze Ruhbikova kocka Sto su znaci i simboli
savremene potrosacke civilizacije koju odreduje i
Deridin termin kan-fuzija.

Filozofija egzistencijalizma, Kafka, Kami, Siaran,
ekspresionizam, nova figuracija, pop-art, strip,
film, crnogorska drustvo u tranziciji, referentni su
punktumi slika i crteza Vladimira Dada Buranovica.
U novim crtezima iz ciklusa Light registruje se niz
znacajnih promjena u strukturi, ikononografiji i
mediju kaji karisti. Kafkijanska atmaosfera, covjek-
otpadnik postojanja, izgubljen u lavirintima savre-
menog potrosackag drustva, erozija vrijednosti,
otudenost, apsurd, prelomljena je i izukrstana u
scenama: kartanja, dogavora, sjedenja u kaficu,
plesa, ateljea...

Kada se uporedi svjetlost u crtezima Light sa avam
na slikama njena uloga je ista - svjetlost je kohe-
zioni elemenat i sredstvo par exellance, mada je
njena transpozicija vrlo razlicita. U crtezima su
akcentovani izvari svjetlosti-lampe, dok je svjetlost
u slikama ona koju reflektuju figure i dzinovska
vegetacija. Ekspresivni sudari boja, jaka kontura,
izvanredna materijalizacija i inventivna upotreba
svijetla su elementi avih slikarskih psihodeli¢nih
senzacija.

Najjaca svjetlost moze da odgonetne svijet ma
koliko bio zagonetan, zapisao je Franc Kafka. Ova
Buranaviceva mitologija svakadnevice, je ,odgone-
tanje svijeta,” metafaricko kazivanje o nekim bitnim
egzistencijalnim spoznajama kroz ,ekspresionizam
kaji je sproveden kroz svijest / svijet medijskih
poruka”, kvintesencija njegovog opusa =

Ljiliana Zekavic

Tijana Todorovi¢ - Plecnikove zavjese
Padgaorica, galerija ,Centar”

april 2011

Kreativna ekspresija, emotivni pristup vizelnim
senzacijama, poznavanje i respektovanje univer-
zalnog kulturnog i umjetnickog naslijeda odlike su
modne dizajnerke Tijane Todorovi¢, umjetnice kaju
karakterise izuzetan likovno-estetski senzihilitet i
inovantnost koju ispoljava koris¢enjem raznorodnih
tehnika, materijala i izrazajnih formi. Njen nacin
rada odraz je interaktivnih tendencija savremene
umjetnosti koja tezi opStem u domenu kolektivno
nesvjesnog.

IZLOZBE

Na izlozbi pod nazivom Plecnikove zavjese njeno
tekstilno projektavanje pratimo od likavnih “predlo-
7aka” fotografije, crteza i gvasa do kampjuterskog
kolaza kaoji se moze, ali i ne mora, prihvatiti kao
konacno ishodiste, jer njen rad predstavlja stva-
ralacki proces u kome umjetnica svoje iskazno
polje prosiruje i nadograduje kao mantalnu i culnu
predstavu koja pomjera prostorna ogranicenja i
tempaoralnu dimenziju.

Tema izlozbe je konkretna i jasno definisana. Tijana
je inspiraciju nasla u drvaredima koje je osmislio
ispred svaojih zdanja arhitekta Jozef Plecnik, nosioc
najvecih vrijednosti slovenacke arhitekture XX
vijeka. Impresije koje je Tijana doZivjela prilikom
prvog susreta sa starim jezgrom Ljubljane, u kojoj
je stekla najveci stepen akademskaog obrazaovanja,
duboko su se urezale u njenoj memoriji i dobile svo-
ju kankretizaciju u radovima prezentiranim na ovoj
izlozbi. Plecnikove objekte fotografisala je i kasnije
koristila u finalnoj tekstilnoj kreaciji. Medutim, u
karelaciji arhitektonskih objekata i eksterijera ana
se opredjelila za drvece koje ima svoju dusu, koje
mjenjaja i ozivljava staticne arhitektonske ohjekte
- mastove, trznicu, monumentalne gradevine..., kao
“zavjesa-ruho” koja prekriva/otkriva tajne jednog
prisutno/odsutnog svijeta m

=l .
Tijana Todorovié, iz ciklusa Pleénikove zavjese,
foto Luka Boskovié

Tijanine tekstilne “uzorke” karakterise komplek-
snost dizajnerskog umjeca koje zahtjeva Sirok
dijapazon izrazajnih solucija. Crtezi i gvasevi, mada
imaju ulogu primjenjenag karaktera, predstav-
ljaju zaokruzena i zrela likavna djela koja govore
0 autorki respektahbilnog crtackog umjeca i fi-
nog slikarskog senzualizma. Crno-bijeli crtezi sa
suptilnim kolaristickim intervencijama definisani
su lirskam linijom i finim ritmalnim kadencam
kojima umjetnica docarava treperave, vibrantne
mase ili konstruktivno formirane mreze. Njihova
snaga lezi u diskretnoj apstraktnosti geometrijskih
formi (arhitektura] i karis¢enju tehnika prskanja,
panetilistickog tkanja i slivanja kaji harmonitno
koegzistiraju sa realisticki definisanim oblicima.
Pratec¢i vremenske mijene one je slikala golo dr-
vece ili ono sa prozracnim lisnatim krosSnjama,
u sumaglici, poslije kise ili u blistavoj svjetlosti.
Ove vizuelne senzacije i strukturalno - pikturalne
varijacije definisala je finocom japanske tehnike po
mo i haiku stihova : cvjetovi, lisce javora u jesen
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/ A zimski snjegovi ¢ine polja potpuno bijelim - /
Kolika je lijepo i jedno i drugo na svoj nacin!/Bajim
se do moja vezanaost jo$ uvijek nije prevazisla/
¢ulno [jer sada znam sta je Stvarnast]. Zapravag,
njen pristup likavnom oblikovanju mozemo posma-
trati u kontekstu povezivanja duhaovnih vrijednosti
istocnog slikarstva sa savremenim tendencijama
zapadnog svijeta.

Ove njene “mustre” mozemo virtuelno projektovati
u razne materijale i oblkovne forme jedinstvenog
madnog sistema.

U ostvarivanju finalne zamisli na platnu Tijana
karisti sredstva modernih tehnologija i multime-
dijalnih inovacija. Tijaninim kreacijama na platnu
predhodi izrada kompjuterskog montiranja i sin-
tetizovanja - kolaza na kojima kombinuje fotogra-
fije Plecnikovih arhitektonskih objekata sa svajim
crtezima, gvasevima i fotografijama foto-modela
preuzetih iz modnih tasopisa. Stampani na platno
oni stvaraju finalni proizvad “zavjesu- sliku”, na
kojoj je ornamentalne uzorke, stapanje i prelivanje
boja Tijana infiltrirala u kompozicije narativnog i
kontempativnog znacenja, poput japanskih tkanina
nisikiili francuskih tapiserija.

Prezentirani radovi na izlozbi Plecnikove zavjese
prate otvoren proces rada talentovane modne
dizajnerke Tijane Todorovic¢ koja uspjesno povezuje
iskazne forme likavnih i primjenjenih umjetnosti,
postizu¢i u oba medija izuzetne estetske i kreativne
vrijednosti m

Nada Kazié, Gazipoljke
foto Dusko Miljanié
Natalijo Cerovic¢
Nada Kazi¢ - Gazipoljke I-V
Podgorica, Umjetnicki paviljon
april-maj 2011

I1zloZzbom naslovljenom Gazipoljke -V, Nada Kazi¢
objedinjuje radove nastale poslednjih pet godina a
koji se u osnovi bave istrazivanjem u okviru linearnih
kanstrukcija u prostoru i nove plasticke strukture
i mogli bi se podvesti pod zajednicki imenitelj:
OPROSTORENI CRTEZ.

Organizacijom radova na sasvim navoj osnaovi,
autorka je pokusala da u okviru nove klasicno-
sti crteza pomeri granice, kankretno na palju
odnosa izmedu linearnih i prostornih kategorija
tj.dvodimenzionalnosti i trodimenzionalnosti i da
preispita smisao nasih likovnih predstava osjecajuci
neka od njih kao ogranicenja.

Polazeti od savremenih vizuelnih fenomena Nada
Kazi¢ je uspela da svaki od njih: liniju, zapreminu,
svetlost i boju za oblast nazvanu likovne, prostarne
i vizuelne umetnosti, uzme kao osnavicu za jednu
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reprezentazivnu -apstraktnu, i jednu prezentativnu
- prikazivatku, umetnaost.

Jedna od konstanti umetnickog angazovanja Nade
Kazi¢ je osmisljeni izlazak pred likavnu publiku
sa kanceptom koji nastoji da ukaze na odredene
zaokruzene teme. Proces njenog rada jasno ukazuje
na stav da umetnost moze da postavlja pitanja i
reSeva odredene probleme. Posvecenoscu i poseb-
nom ljubavlju autorka ponavlja svoje stvaralacke
postupke sa razlikom. Na taj nacin gradi likovni
sistem koji ne ¢ini jedinstveni proizvad ve¢ serija
radova dobo uklopljenih u celinu .

Ispitivanje specifitnosti materijala, celicne Zice i
krhatina stakla koji stilski podsec¢aju na vitraz, kao i
njihova transformacija u skulpturu svedoci o speci-
fitnoj likavnoj memariji i novom senzibilitetu. 1zbor
materijala sluzi Nadi KaZi¢ kao forma a tekstura kao
veza izmedu prostornog i vremenskog konteksta
kojem pripada. Za ciklus ovih radova znacajna je
postavka kojom autorka uspeva da galerijski prostar
predstavi kao jedinstveno likovno delo. Izlaganje
radova istog roda i preplitanje vizuelnih utisaka
jeste originalna instalacija slozenih i viSeznacnih
magucenosti tumacenja.

Gazipoljke - jezicka kovanica Nade Kazi¢ koja se
odnosi na na mlade Zene iz mitskih i paganskih
vremena, koje su izlazile u polje u potrazi za plo-
davima i lekovitim biljem. Medutim, to danas ima
smisla samo kao metafora - realna ravan tog izraza
govori o savremenim zenama koje samostalno,
slobodno i samaosvesno karacaju za sebe.

Stikla se veé dugo smatra kao Zensko oruzje, a
ukro¢ena zica u misaonom dodiru sa ljudskim
telom asocira na vezivanje, opasnost, zarohbljavanje.
Dodir Zice i tela opoziv je neznoj strukturi Zenskog
bica.

U pozadini izloZzenih eksponata ¢uje se zvuk vojnicke
koracnice kaoji se u istom ritmu preplice sa zvukom
zenskih potpetica.

Naziv Gazipoljke je dvostruko dobro izabran. U
ovim radovima oslikani su deli¢i sveopstih procesa
koji ucestvuju u formiranju arhetipske slike ali je i
znacajna Cinjenica da je kroz njih umetnica otkrila
mogucénast, primerenu licnom sentzihilitetu, da
izgradi sopstvenu sliku u svom njenom paolifo-
nom bogatstvu. Od suptilnih, tananih, rekli bismo
mikroskopskih istrazivanja, autorka je u direktnoj
borbi, duhovnaj i fizickoj sa otporom materijala u
koji je trebalo utisnuti znak svog hi¢a i kontralisane
zenstvenaosti.

Na ovim svedenim jezickim osnovama izgradila je
Nada Kazi¢ samaosvojan i bogat likovni govar. On
je zasnovan na prozimanju poetskog senzihiliteta
sa iskustvima racionalnog istrazivaca a okrenut je
naporima da vizuelno sponza i likovno izrazi samu
sustinu licnih-Zenskih zapazanja i umetnickog
pozicioniranja u okviru vremena i prostora odakle
potice. Na povrsini asnove fiksira se dvadimenzi-
onalni crtez, ali istovremeno ta dvodimenzionalna
prostornost narusava se oStrim rezom i akcentom
crvenog stakla u krhotinama.

Oprostareni crtezi Nade Kazi¢, naslovljeni Gazi-
poljke | - V $to je i moto celokupne njene izlagacke
avanture, svojom poetskom situirano$cu u dato
vreme, artikuliSu prostar jednostavno-slozenom
simbaolikam, koristeci likavni jezik tradicionalnih
pravila, prozet poreklom, identitetom i univer-

zalnim vrednostima. U radovima na ovoj postavci
umetnica je okrenuta crtezu kao paradigmatskom
jezgru medija ¢ak i onda kada su radovi u izvedbi
najvise udaljeni od klasi¢no shvacenog crteza,
oni nose snaznu referencu na samo hice crteza i
njegovih zakonitosti. Radovi Nade Kazi¢ su u isto
vreme suptilni i zastrasujuci, ostri i meki, preda-
tosrki, osvajaju prostar i krecu se ka posmatracu.
Dramaticno tretirane povrsine relizovane pomocu
ostrih krhotina crvenog stakla (karmin crvena) i
ukrocene celitne zice, uz zvuk marsa i zenskih
potpetica, upozoravaju na godine opasnag Zivljenja
a kompoziciono formiraju stit i sugerisu borbu za
egzistenciju samog hica umetnosti m

Muharem Muratovié
Bez naziva, 2007

Slobodan Bobo Slovini¢
Muharem Muratovié
Podgorica, galerija ,Most”
april - maj 2011

Uvazeni crnogorski slikar i likovni pedagog Muha-
rem Muratovi¢ [Mrkojevici, 1950], nakon zavrsenih
umjetnickih studija u Niksi¢u (1972], vraca se
svojim korjenima, svom toplom mediteranskom
zavitaju i otpocinje svoju visedecenijsku artistitku
odiseju. Tragajuci za vlastitim likavnim diskur-
som, uronio je intuitivno u mladalacke snove,
zaorao plodne brazde rodnom grudom i otkrio
paradgmatsko izvariste svojih kreativnih pobuda.
Na tom prostoru, u zagonetnom snovidenju, kroz
maglitastu koprenu, uspio je vizuelno da spozna,
kao u nekom sakralnom zdanju, ljudsko stvarenje
na pijedastalu, a u izoStrenom prizoru, navijesti-
la se na tronu uzvisena silueta sa blagim likom
poput velike gospe, velicanstvene bogoradice ili
blazene madone. | od tada, Muratovic¢ u strogo
srediste svojih kreativno-likovnih istrazivanja
smjesta neodoljiva i drazesno Zenska stvorenje,
koje istodobno anticipira bozanski lik majke viecne
mutenice, pojam pozrtvovane sestre, kéerke stra-
dalnice, privrZzene supruge, neodoljive zavodnice
i zanosne milosnice.

U monaskaj samoizolaciji, na zatalasangj plad-
noj zemlji, nadomak nepreglednih morskih pro-
stranstava, permanentnog huka valova i ohilatih
plima i osjeka, otpocinje Muratoviceva presudna
opcinjenast zenskim stvorenjem i usudna glorifi-
kacija Zenskog lika. Ta simbioticna koherentnost,
dodatno se obogacuje i specifitno nadgraduje
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pavremenim putovanjima po Francuskoj, Engle-
skaj, Italiji, Grekoj, dalekoj Kini, Indiji i Egiptu. Po
pavratku, nakon snaznog energetskag nabaja, u
temernoj samstini ateljea, Muratovic registruje
emocionalne amplitude, ostvarujuci specificnu
likovnu prizornost. Nastaju mnogi zapisi, skice,
crtezi, slike, ostaju brojni neizbrisivi biljezi. | odista,
Muratavi¢ kampletan svoj slikarski opus naslov-
ljava univerzalnom i jedinstvenom sekvencom,
tragovi. Zapravo, sustinski, ukupno slikarstvo
predstavlja ogromnu i neuhvatljivu skupinu bo-
Zanstvenih tragova.

Aktuelna postavka obuhvata dvadesetak slika
galerijskag formata, koje su ostvarene uljem i
kombinaovanom tehnikom na platnu, a koje su
nastale u vremenskam periodu od 1998, do 2010.
godine. Upravo zbog tolikog tempaoralnog raspona,
ova recentna eksplikacija posjeduje odredene ka-
rakteristike suzene retrospekcije. Kada se govari
0 Muratovicevom stvaralastvu, ¢ak i na prvi po-
gled, apsolutno je jasno da ono eksplicite pripada
sferi figuralnog. Svakako, dubljom opservacijom i
analizom, moguce je utvrditi odredene specific-
nosti, koje bi se mogle definisati konstatacijom
da je Muratovi¢ u toku svag kreativno-likovnog
postupka, uspio na odredeni nacin da kondenzuje
i sublimira neka globalna iskustva dva izuzetna
ranorenesansna majstora, Mazacovu smirenost
i Baticelijevu gracioznost. | zasigurno, koliko god
da je ovovremeno i post-maoderno, ukupno Mura-
tovicevo stvaralastvo odise duhom i dahom nekih
davno minulih epoha.

Detaljnijim uvidom u eksplikaciju, moguce je ra-
zikovati dva stilska segmenta, koji nijesu strogo
odjeljeni jedan od drugog, vec pripadaju inden-
ticnom konceptu i ¢ine povezanu cjelinu. Prvam
pripadaju djela nastala u periodu od 1998, do
2005, a u drugom su radaovi stvoreni od 2005, do
2010. godine. Kada se globalno analizira kom-
poziciona shematika, dalazi se do zakljutka da
je ona vrlo izbalansirana i ujednacena, zapravo
da poctiva na studioznim crtackim iskustvima.
Sama crtatka matrica, ne istice se posebnag, vec
je neposrednao utopljena u fon slikanog eksplika-
ta. U principu, primarni mativ, figura ili uparene
figure, usidrene su centralno, zauzimaju dvije
trecine tretirane ravni, a manji dio funkcionise kao
pozadinski isjecak. Kada se globalno percipiraju
Muratovicevi slikani egzemplari, na prvi pogled
stice se neodoljivi utisak da posmatrate neke
velike ikone, koje evidentnao zrate suzdrzanom
blago$c¢u, melanholijom, setom i saosjecajnoscu.
Prvu grupu radova karakteriSe umjerena stilizacija
i simplifikacija, na odreden nacin stati¢nih fizio-
namija i vrlo razigranih torza. Na univerzalisticko
tretiranim licima, Murataovi¢ posebno naglasava
ogromne oci i vrlo sotne usne. Izrazito boga-
to, slikana su procelja, dijademe, turbani, velovi,
esarpe, a specificno stilizavanom ornamentikom,
ukrasena su poprsja sa hlago naglasenim dojkama.
U koloritnom opsegu preovladuju izrazito topli
tonovi, prije svih plamtece crvene, Zestoki purpuri,
zreli aranzii rumene Zute. Zapravo, to simbalicno
upucuje da Muratovi¢ slavi plamen Zivata, Zar
energije i svecanost nade. U neposrednoj likovnoj
egzekuciji, Muratovi¢ osobitu paznju posvecuje
podslikavanju, a u kasnijim fazama izrazitom
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naslojavanju, pretezno likidnijim nanosima. Fak-
turalnost je minimalna, povrsine su pretezno
cizelirane i ravne. Ti njegovi veliki poprsni portreti
slikani su perfekcionisticki, djeluju nestvarno,
a Muratovi¢ ubjedljiva demanstrira svoje veliko
iskustvo i zanatsko umjece.

U drugoj, nesto naovijoj grupi eksplikata, pored
soliternih, javljaju se radovi sa vise figura. Simpli-
ficiranost i stilizacija ohblika i formi su naglaseniji,
a sasvim je suspregnuta harokna dekorativnost i
ekstrahovana ukrasna ornamentarnost. Fiziono-
mije i karpusi su izrazitije deformisani, a prizori
djeluju fantasticnije i nadnaravnije. U fazi pod-
slikavanja, Muratovi¢ na scenu neposredno uvaodi
raznovrsne dekorativne tkanine, te tanja i deblja
prediva, maroflazno ih kolazira, neposredno pove-
tavajuci rustificiranost i chogacujuci fakturalitet.
Preko tako razigrane podloge, koja ga neodoljiva
podsjeca na pladnu oranicu, on nastavlja da slika
Sirim ¢etkama i mnogo slobodnijim potezima. U
hromatskom domenu, strast i energija su sti-
Sani, plamteci tonovi su priguseni, a prizorima
ovladava prividna smirenost. Medutim, dok je
uspravan i stvaralacki ponesen, za Muratovica
nema opustanja i smiraja, vec¢ ostaje neprestana
vatra stvaralatkog nemira i nespokoja m

Ljiljana Karadzic

Bogdan Musovié - Zavicajne ptice
Podgorica, galerija ,Centar”

maj 2011

Ciklus skulptura ,Zavitajne ptice” Bogdana Muso-
vica obuhvata skupine ptica situirane u kompozi-
ciono sugestivnim instalacijama i jedno oskudno
gnijezdo sa kamenim jajetom. Upotrijebljeni ma-
terijali: kamenje pticolikih formi, patinirano drvo,
sasusene biljke, dakle, s aspekta tradicionalnih
vajarskih tehnika, efemerni materijali, u ovom
ciklusu postaju glavni nosioci ¢ulnog iskustva i
konceptualizacije objekata. Odabrano kamenje
pticolikih formi malih je dimenzija, svaki kamen-
ptica mogao hi se poloziti na dlan i tako taktilno
osjetiti njegova jedinstvena faktura oblikova-
na suncem i kiSom. Mali formati referiraju na
ljupku krhkaost i skoro bestezinsku lakokrilost
majusnih ptica. Sama sustina ptice: let, lakoca,
gracioznost, izrazena je kroz dinamizam forme
kamena. Isprani, patinirani, stuboliki komadi
drveta, na kojima se naziru tragovi vremena i
utilitarne upotrebe kroz pukotine, brazde, ure-
zane brojeve, postavljeni su vertikalno, kao ide-
alne kratke stanke ptica. U instalacijama su ove
stubolike forme kombinovane sa koso rezanim,
geometrijskim komadima, uglacanim tako da
plemenita tekstura drveta u svoj svojoj punoci
zadohija poseban status.

Specificnim umjetnickim postupkam prekompono-
vanja vec¢ postojecih, pronadenih oblika u priradi,
rafiniranim spajanjem i pot¢injavanjem [nikad
sukohljavanjem] odabranih elemenata, Musovic,
Ciji osjecaj za materijale je izoStren do najviseg
stepena senzitivnosti, kreira djela koja oslobadaju
primarne supsatncijalne vrijednasti materijala i
emituju nova, asocijativha znacenja. Ove, Cesto
podrazumijevajuce, a samim tim i nevidljive sup-
stancijalne kvalitete nenametljivih, tihih priradnih

Bogdan Musovié

Iz ciklusa Zavicajne ptice
foto Voislav Bulatovi¢

formi, umjetnik izvlati na pavrsinu i oneohicava
prije svega mentalnim, a potom i manuelnim, mini-
malnim, ali u¢inkavitim intervencijama. Sprovodeci
neodvajiva spiritualna i supstancijalna istrazivanja,
stvara kroz duhovitu i lucidnu igru djela koja svoju
snagu djelovanja izvade iz finog stabilizavnja razlika
i kaegzistencije fizickog i duhovnog, kankretnog i
opsteg, saznajnog i nedokutivog.

lako vrlo koncentrisan na same materijale, njihovu
fizitku supstancijalnost i plasticka svajstva, umjet-
nik izvlaci na povrsinu simbali¢no i imaginarno,
stvarajuci »fikcionalni visak« koji njegove radove
¢ini auratiénim. Napravljeni, aurateni ohjekti, uzvi-
Seni u svojoj jednostavnosti i sublimnasti izraza,
niposto nemaju onaj hermeticni, ozbiljni, uceni
predznak, koji bi se mozda mogao ocekivati od
autora koji dugi niz godina djeluje i kao istoricar
umjetnosti i kao umjetnik. Naprotiv, Musovicevi
zatudni vizuelni sklopaovi odisu toplom poeticnascu
vizuelnih utisaka svojstvenih djecijim iskustvima.
Arhajski kliseizirane i infantilizovanie forme, koje
odrazavaju prirodu ptice, prizivaju u sjec¢anje pri-
mardijalne predstave. Otvara se Citav repertoar
simbalickih znacenja koja se pripisuju ptici (vjesnik
dogadaja, posrednik izmedu neba i zemlje, boZanski
glasnik, mitsko hice koje odgoneta sudbinu i prorice
buducnost] i licnih znacenja (emativnih, kontem-
plativnih, nostalgi¢nih]. Ugitana nova, mnogostruka
znactenja, nadilaze autanomni jezik umjetnosti i
uvlate posmatraca u druga referentna polja sto
za posledicu ima maksimalizaciju komunikacijskog
potencijala djela. Savremeni umjetnicki radovi
nemaju tako ¢esto ovaj potencijal, pa je to razlog
vise za skretanje paznje na aktuelnu izloZbu Bog-
dana Musovica m
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Slika Ivana Burisica

Petrica Duletic

lvan Burisi¢ - Sjeéanja i videnja
Podgarica, JU Muzeji i galerije Podgorice
maj 2011

Insistiranje na asocijaciji kao ohliku uspostavlja-
nja odnosa sa svijetom ili, tacnije, abliku njegove
transfiguracije predstavlja okosnicu oko koje Ivan
Burisi¢ gradi vizuelni iskaz. Razumije se da je ta-
kvoj njegovoj potrebi podredena Citava vizuelna
aparatura slike zasnovana na dobrao konstruisangj
crtackaoj nervaturi uvucenaoj duboko ispod hro-
matskog sloja, na sirokom, energitnom potezu
kontrolisane unutrasnje ekspresije, na kaloristickim
sudarima i dodirivanjima razlicitih faktura koje
se krecu u dijapazonu od hotimitnog ostavljanja
tragova tetke na bojenom sloju do promisljenog
gradenja enformel strukture ¢iji je cilj da smiri hro-
matski prasak u tkivu slike. lako djeluje energicno
i robustno ovo slikarstvo u sustini nosi, u svojim
dubokim slojevima, jednu fino satkanu, dragocjenu
lirsku nit koja izrazava stvaraocev intimni stav
prema svijetu kajim je okruzen, njegovu potrebu za
istinskim dodirivanjem sopstvenog bica sa hicem
pejzaza iz kojeg na bjelinu platna iznosi suptilne
lirske treptaje $to nastaju u trenucima kada se
duboki unutrasnji mir stvaraocevog hi¢a stopi sa
iskanskim mirom prirode.

Ponudenom izloZzhom slika lvan Burisi¢ se pred-
stavlja kao umjetnik osobenog senzihiliteta kaji
stvara asocijativna i gotovo sasvim apstraktna
djela. On stvara ciklus slika sa temom apstraktnog
pejzaza iskazujuci likovnim elementima, prvenstve-
no bojom, lican, intiman dozivljaj prirode u kaojoj
vlada ano mastovito, sanjarsko, bajkavito. To nijesu
predstave realnih predjela, ve¢ sjec¢anja na licnu
impresiju i emocionalni dozivljaj videnog. Tezeci
ka autonomiji slike, a samim tim i vecoj umjet-
nickoj slobodi, oslobodio je sliku svega suvisnog.
Boja gospodari slikom i njome autor pokuSava da
rijesi tisto estetske probleme. Postupkom svode-
nja gubi se predmet, ali asocijacije na videno jos
uvijek postoje, iako je proces njihovog nestajanja
zapocet. Otuda, u okviru apstraktna slikanog palja
prisutni su oblici koji podsjecaju na drvece, koje
je nosilac simbolickog znacenja i koje definise
i objasnjava samu sliku. Boja kao osnovni izra-
Zajni element, natopljena je jasnom svjetloscu.
Intenzivan koloristicki angazman palete efektnog
sastava: crvena, plava, zelena, ljubicasta, Zuta,
sa specificnim pasazima bijele, ucinili su svoje u
oblikavnoj transformaciji formi koje se razuduju u
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plastickam sadrzaju. Kompoziciono, bojeni nanosi
su grupisani ili razmjesteni u odgovarajucem ver-
tikalnom ritmu kretanja.

Lako se uoctava da je sadrzaj unutar okvira slike
rasporeden tako da se ¢ini kao da su sadrzaj i okvir
predvideni jedan za drugoga. Sve vazno, nalazi se
u okviru slike. Svaki smjer dobija svoju opoziciju;
svaki valer, svjetlost, svaka boja svoju protivtezu.
Sve je ovdje obrazlozeno. Slikar sve to ovija meko-
tom oslonjenom na tonskim vrijednostima nijansi,
na harmaniji ali i na obazrivim kontrastima. Sve
ove navedene spoznaje odreduju slog ovih slika
klasicnim. Elegancija kojom je realizovana kom-
pozicija, njena spontanast, predstavlja ove slike
kao nesto vise od naucenog. Do ovako jasnih vizija
i mogucnosti njihovih realizacija mogao je doci
sama slikar kaji je prevladao u sebi vecinu dilema
i predrasuda, na nacin da je na njima ucio, da su
mu hile inicijum u kreaciji.

Rezultat je dekorativnost, cilj svakog rasnaog slika-
ra, koja nije samo naslada oku, melodija, efektna
predstava, nego je visoka likovnost, u najpleme-
nitijem smislu m

Slika Miomira Misa Vemica

iz ciklusa Reakcija na prazninu
Jasmina Zitnik
Miomir MiSo Vemi¢
Herceg-Novi, galerija ,Josip Bepo Benkovic”
maj 2011

U umjetnickoj galeriji ,Josip-Bepo Benkovi¢” u
Herceg-Novom otvarena je 4. maja izlozha slika i
crteza umjetnika iz Niksi¢a, Miomira-Misa Vemica.
Vemic je diplomirao na likavnom odsjeku Filozof-
skag fakulteta u Niksi¢u i izlagao je na dvadesetak
samostalnih i vise kalektivnih izlozbi. Osnivac je i
organizator Prvog medunaradnog bijenala umjet-
nosti minijature 2005. godine u Niksicu. Ucesnik je
mnogih umjetnickih kolonija i dobitnik viSe nagrada
za slikarstvo.

Na slike Misa Vemica osvrnula sam se iz ugla licnog
dodira sa njima; ave slike, ¢iji kljuéni mativ su kanji,
iz prve su me snazno adbile (mogla bih cak reci:
Sokirale]. Nemir, bijes i gotovo agresivnast ovih
kanja rusili su iz temelja moju koncepciju konja
kao mirne i uglavnom spokojne zivotinje. Tada
nisam htjela da priznam, mada sam osjecala to,
da su ovi konji zaista majstarski naslikani. Mozda
upravo moj prvobitni dozivljaj ovih slika, ali svakako
i onaj momenat kada sam odlucila da ih ,prihvatim”
i pozitivno ocjenim, najbolje osvjetljavaju neos-
pornu vrijednost MiSovaog slikarstva - jer istinska
umjetnost mora odmah da ostavi trag i posma-
traca ne ostavi ravnodusnim. Bilo je potrebno da
ovim slikama poklonim vec¢u paznju i zamislim se
nad tim motivom kao mogucom personifikacijom
,Covjekovih karakternih osabina, njegavih prirodnih
nagona i unutrasnje barbe” (L. Zekavi¢), kao i da
razmislim o njima s aspekta zavicajne memorije
umjetnika.

Slike koje su izloZzene u hercegnovskoj gradskoj
galeriji pripadaju ciklusu ,Reakcija na prazninu”.
Vemicevi kanji iz realnog svijeta ,galopiraju” u svijet
neocbuzdane maste i fantastike! Oni se propinju,
pjene i imaju sve od svoje plemenitosti, ljepote,
snage i zivata. Vemiceve slike konja ,pulsiraju”
finim senzihilitetom za lijepo ali i zastrasujuce,
kao i za boju koja je na mahaove intenzivna - poput
crvene - a na mahave suzdrzana, ,patinirana” -
poput sive, zelene, plave, smede.

Dok osnovna tema ostaje manje-vise ista, varijacije
su brojne. Neke slike kao da su isjecak iz nekakvog
mitskog, epskog boja; one su predmetno jasno
definisane. Druge su na medi izmedu figuracije i
apstrakcije; motiv kanja i konjanika se naslucuje,
mozda je to isto bitka, ali umjetniku kao da nije
hilo vazno da predstavi sustinu bitke, da kaze ne-
Sto o borbi, Zivotu i smrti, ve¢ je motiv izdvojen iz
konteksta bitke i postao je predmet umjetnicke
obrade, podloga za nanosenje kistom sopstvenog
unutrasdnjeg bica, crtacke i slikarske vjestine, ma-
Ste... mada, ko zna?

Miso Vemic¢ cesto slika ,partrete” konja i stice se
utisak da nije rije¢ o jednom odredenom primjerku
te vrste, vec o prototipu. ,Uhvacene” u nekom mo-
mentu, ove kanjske glave ostavljaju snazan utisak,
a ponekad i djeluju kao utvare iz svijeta kasmara,
mada su znatno prisnije od Fislijevih tvarevina
maste. One monumentalno ,izranjaju” iz izmaglice
i djeluju elementarno snazno!

Postaoje, pak, Vemicevi konji koji nemaju nista
od blagosti i plemenitosti; ovi konji, naslikani u
kriku i sirom rastvorenih vilica, zastrasuju, opo-
minju...0pominju mozda na zlo koje jo$ uvijek
postoji u svijetu, na mogucnost stradanja i smrt
u kasmarima rata. Na tim platnima, umjetnik
pusta boju da se u tankim mlazovima sliva, da
bi upotpunila sliku.

Baoje na Vemicevim slikama u harmaniji su sa koan-
cepcijom slike koja ne tezi tome da bude realisticna
mada, u konactnoj konsekvenci, prenosi nesto od
realnog. Vemic¢ smjelo karisti ¢istu bijelu i ljubi-
tastu hoju, koje dobijaju nesto od fluoroscentnog
karaktera. Boje naglasavaju interpretaciju konja kao
Zivatinje koja je izguhila mir i vidno je uznemirena,
nespokojna, u samoodbrani.

Miso slika i kanja skulpturalne ¢vrstine, propetog
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ali mirnog, nalik na statuu koja igra. Jos jedan
Vemic¢ev motiv je jaha¢ na kanju koji ,galopi-
ra” u na$ svijet poput jednog od Cetiri jahaca
Apaokalipse!

Ima Vemicevih slika koje su gotovo apstraktne - ap-
strakcije na dati motiv - kad kojih nam je umjetnik
ostavio slobodu da nam se asocijacije prirodno
razbude kao i licni estetski dozZivljaj djela. A ovaj
dozivljaj je pozitivan zbog vjeSte kombinacije boja
i tonova, ostrih, jasnih poteza koji definisu motiv i
nesputane upatrebe boje kojom umjetnik popunjava
prostor unutar kantura crteza, ali joj dopusta i da
prede preko - na jedan ipak kantrolisani nacin.
Vemicevim slikama nista se ne moZze ni dodati ni
oduzeti, a da se pritom ne poremeti potpunost
koja ova djela karakterise m

Slika Relje Dedeica
Anastazija Miranavic
Relja Dedeic
Bar, galerija ,Velisa Lekavic”
maj 2011

,Smisao, to je lice nekog drugog, i svako pribjegava-
nje rijeci vec se odvija unutar prvobitnog suocavanja
s jezikom.” (Emanuel Levinas]

Na prvi pagled, ¢ini se da je pred nama prilicna
konfuzno, necitko likovno stivo, koje, pri tom, sasvim
funkcionalno artikuliSe sopstvenim meta jezikom
unutar jednog prilicno zatvorenag, introvertnog
svijeta, svijeta kaji kani alhemijski zac¢i u kontek-
stuaciju umjetnickog iskustva kao svog vlastitog
autoriteta.

Dedeicev umjetnicki jezik - sublimiran u/kroz
urbanu znakovnost - crpi leksiku ovovremenog
svijeta, koji paodrazumijeva iskustvo proslog i
dinamiku buduceg poniranja u mitsko-arhetip-
ske kalektivne simbole tovjetanstva. Specificna
ikonika Dedeiceve slike stavlja nas pred ¢in ot-
klona ili prihvatanja, no, svakako, ne ostavlja nas
ravnodusnim. Njegovi mnemonicki likavni urezi,
pomalo tvrdi i direktni, jasni u svojoj kanfuziji, kao
da se kre¢u nekim svojim ustanovljenim redom
u zacrtanom poretku stvari koje se namecu kao
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vizije, prorocanstva, sjecanja ili pak nesto tre-
¢e. Ponekad se u istitavanju javljaju aluzije na
ekspresionisticke djecije radove kaji kanotiraju
auto-didaktickim zapisima i naizgled nevjestim,
na ne i nemustim parukama autara.

Dedeic¢eva konpoziciona sema varira od haror-
vakuovskog zaposjedanja prostora do jasnog
akcentiranja odredenih aktera i partija u okviru
fizikuma djela. Moglo bi se reci da je i u upotrebi
boje slitnog raspolozenja. Mada graficar po voka-
ciji, Relja Dedei¢ je vrlo izdasan u upotrebi hoje i
ona je vazan gradivni elemenat njegavih radava.
Takode, ponekad je prilicno svedena, ali direktna
i kantrastna, $to stvara posebnu kompozicionu
dinamiku predstavljenog.

Filozofija Dedeiceve slike krije su podtekstu, u
permanentnom preispitivanju vjecitih, velikih tema
i €ini se potpuno imanentnim mladom umjetniku
da se na gotovo ironicko-infantilni nacin poigrava
ozhiljnim stvarima kaoje ga se svakodnevno daticu.
Doticu do te mjere, da im se mora obratiti u stilu
Kafkijanske zapitanosti ... “Cudnovati svijet &to ga
nosim u glavi. Ali kako da oslobodim sebe i njega, a
da ne prsnem. No, hiljadu puta je bolje da prsnem
no da ga ostavim ili pokopam u sebi...” Kafka je
ave misli zapisao 1912.godine, prije gotovo sto
godina. Ipak, priznacete da to svovremenao pitanje
umjetnici postavljaju pred sebe kao balast, stigmu,
ali i otkrovenje i u vremenu ovam kojem Relja
Dedei¢ na veoma osoben i upecatljiv umjetnicki
nacin pripada m

Draginja Kujovic

Uros Toskovié

Kaolasin, Centar za kulturu Kolasin
maj 2011

Gomila papira, kartona i platna, razlicitih ohblika i
dimenzija, ujedinila je njegovu kreativnu snagu i
mac, njegov smisao za boju i liniju u neprekinuti niz
od sezdeset dvije slike i crteza, minijature, besko-
nacnog trajanja. Slikane i crtane uljanim bojama,
pastelom, suvim pastelom, olovkom, ugljem, lakom
i pijeskom. Glava ratnika, Figura, Akt, Glava djevojke,
Vampir, Maska, Kompozicija, Glava sa dva profila,
one su stilski, tematski i motivski dio ogromne
stvaralacke price slikara Uro$a Toskovi¢a nastale
u Kaolasinu. Kolasin je samo jedna od usputnih
stanica na njegovom putu od iskona kroz prostor
i vrijeme dao iskana.

Vizionarski, zanosno, misaono, realno, nadrealng,
na tom putu objedinio je svijetlo i tamu kao vjecitu
dramu dobra i zla, tragajuci za iskonom. Kamen
je iskon na kome je Toskovi¢ roden. Kamen je ko-
lektivno nesvjesno uticao na formiranje razvojnog
puta njegovog umijetnickag Ega. Od prvog susreta
sa platnom, uljem, papirom i olovkom, odbacio
je ustaljene umjetnicke forme, stvarajuci svoj
sopstveni stil, kroz kaji iskazuje svoju misao jedan
osoben umjetnicki manifest. Prosirio je opseg
tradicionalnog slikarskog procesa, kombinujuci
pastel, suvi pastel, ulje, lak na kartonu i papiru
sa pijeskom. Ta radoznalost u traganju da se
izrazi sto bliskije iskonu udahnula je sopstveni
Zivot njegavim slikama i crtezima. Asimilacijom
crteza u sliku prosirio je razvoj slikarskog izra-
Zavanja. "Ja crtam, Ja ne slikam” - kaze Uros

IZLOZBE

Toskovic. Ne zna se da li ulja ili crtezi, u kojoj od
ove dvije likovne tehnike daostize vise slikarski ili
crtacki integritet.

ToSkavi¢c danima jedino kamunicira sa slikama i
crtezima, sa njima uspostavlja Zivi dijalog, stoga se
na njima oglednula njegova likavna i Zivotna drama.
Ikonografski sadrzaji, price iz djetinjstva, istarijski
motivi, legende, sukohi svijetla i tame, dobrai zla,
metafizicki iznijansirana harmonija plave, crvene,
zute, crne i bijele boje, ponavlja se na crtezima u
razlicitim varijacijama. Glava Zene sa dva profila,
Glava ratnika sa dva profila, dio su samao njemu
znanog svetanog vanvremenskog rituala, koji ga

slika Uro$a Toskovica

kroz Zivot prati kao sjenka. Modelirana lica glava,
naslikana i nacrtana njemu svojstvenom paletom
boja, bez dubine i perspektive u prvom planu, dota-
kla su ljepotu i mistiku crteza palealitskog covjeka.
Da se dokuci takvog umjetnickog izraza uspio je
Toskovic jer je njegov iskon dubokao ukarijenjen
u staniste praistorijskog ¢ovjeka, sa obala rijeke
Marace, povise kojeg se uzdizu Bratonozici.
“Ovaj grdni svijet prosaa sam uzduzZ i poprijeko,
ali nikad nijesam uspio do umaknem kamenaoj
logici zivljenja koja viada u mojem zavicaju” - kaze
Toskovic, kao da zeli da istakne da se u djetinjstvu
na Pelevom Brijegu odigrala njegova Zivotna i li-
kovna drama.

“Kamena logika Zivljenja” je energija koja pokrece
njegovu stvaralacku pricu i sve njene razvojne
ritmove. Ove slike i crtezi su umjetnicki podu-
hvat izuzetnog zamaha i ¢ine znatajan domet na
Toskavicevam stvaralatkom putu. One su nepre-
stana borba dobra i zla, stalno kretanje, radanje
iumiranje m
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____________________________________________________________________________________________________________________________________________|
Jedna od najznacajnijihh crnogorskih kulturnih institucija, Centar savremene umjetnasti Crne Gore, osnovan
je 1995. godine spajanjem Republickog kulturnog centra i Galerije umjetnasti nesvrstanih zemalja ,,Josip
Broz Tito”. Kuriozitet Centra savremene umjetnosti Crne Gore ¢ini fond od preko 1000 eksponata iz 60 ne-
svrstanih zemalja, jedinstven na prostoru Jugoistocne Evrope. Fond predstavlja izuzetnu vrijednost kako za
samu instituciju, tako i za ukupnu kulturnu bastinu Crne Gore, obzirom da se u njemu nalaze radovi svjetski
priznatih autora iz bivsih nesvrstanih zemalja sa cetiri kontinenata, kao i tradicionalna djela primijenjene um-
jetnasti kaja odrazavaju kulturoloSke osobenosti podneblja sa kajih poticu. Ove godine se navrSava 30 godina
od osnivanja Galerije umjetnosti nesvrstanih zemalja i tim povodom je Centar objavio monografiju “Umjetnic-
ke zhirke Centra savremene umjetnosti Crne Gore”. Istim povodom Artcentrala predstavlja nekoliko djela iz
fonda Centra.

Nikolas Mukomberanwa
(Zimbabve]
Tetka

kamen, 62x16x17,5 cm [Zimbabve)

Nikalas Mukamberanwa (1940-2002] je predstavnik prve generacije
umjetnika Sona skulpture.Roden je u Buhera oblasti u Zimbabveu.
Djetinjstvo je proveo u seoskom okruzenju .0d rane mladaosti pokazi-
vao je interes za vajanje. Kao student na Sermia mission school bavio
se modelovanjem u drvetu. Godine 1962. seli se u Harare gdje se
susreo sa Franc McEwen-om direktorom Nacionalne galerije Zimbab-
vea koji ga je ohrabrio da nastavi da se bavi umjetno$c¢u. McEwen je
arganizovao umjetnicku radionicu u prostarijama Nacionalne galerije i
uskoro Mukomberanwa napusta posao i posvecuje se vajanju.0d tada
se izrazava u kamenu. Sedamdesetih godina proslog vijeka njegov rad
je prikazan na izlozbama u Parizu, Nju Jorku i Loandonu. Devedesetih
godina reputacija ovog umjetnika raste, narocito poslije nekaliko sa-
mostalnih izloZbi koje je imao u Londonu i Nju Jorku. Za svoje skulptu-
re upotrebljava crni penhalonga serpentin u kome je uradeno snazna i
likavno upecatljivo djelo Tetka. Ovaj neohitan portret inspirisan je ulo-
gom koju tetka ima u zimbabveanskoj porodici. Svecani stav, oboren
pogled i stilizavana, blago naprijed savijena kapa sugeriSu njenu ulogu
“tuvara tajni”. Naime, mladi ¢lanavi poradice, sprijeceni autaritetom
roditelja, povjeravaju tetki sve ono $ta ih muci u periodu sazrijevanja i
odrastanja. Portret karakteriSe sigurna upotreba ostrih linija i planava,
odnosna snaznao apstrahovanjh farmi. Medu najznacajnijim radovima

su skulpture nastale 80-ih gadina u kojima vajar usavrSava i nado-
punjuje ranije prisutne elemente. Ostre linije i snazno determinisane
planove koristi uparedo sa uglatanim krivinama i duboko urezanim
povrsinama. Radovi Nikalasa Mukomberanwe se magu vidjeti u Muzeju
moderne umjetnosti u Nju Jorku, Britanskom muzeju u Londonu, Na-
cionalnoj galeriji Bocvane, Capungu Village Sculpture garden i stalnim

kolekcijama u Zimbabveu i inostranstvu.
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Bernard Matemera [Zimbabve)

Porodica

kamen, 250x163x159 cm, 1987

Bernard Matemera [(1946-2002.] je izraziti predstavnik
i jedan od utemeljivata danas priznatog i u svijetu afir-
misanog umjetnitkog pokreta Sona [shona] skulpture.
Ova umjetnicka farma nastala pedesetih godina pros-
log vijeka u Zimbabveu. Ime je dobila po plemenu Sona
Ciji su se tlanavi poctetkam 50-ih godina poceli baviti
izradom skulptura. Skulpture su radene u serpentinu,
mekom kamenu pogodnom za obradu koji se nalazio u
njihovom nepasrednom okruzenju. UporiSte i inspira-
ciju za svoja djela Sona umjetnici crpe iz zajednigke
istarije, tradicionalne kulture, mitologije, folklora,
rituala i vierovanja u duhave predaka koji su jos$ uvijek
prisutni u savremenom urbanom Zivotu Zimbabvea.
Bernard Matemera je autor prostarne skulpture ,Po-
rodica”. Rad je nastao 1987.godine, u prostoru parka
Krusevac u Podgorici, prilikom njegovog dvomjesecnog
boravka i gostovanja u Galeriji nesvrstanih zemalja,
gdje je poslat kao umjetnik - predstavnik svoje zemlje
sa zadatkom da za to vrijeme napravi skulpturu koja ¢e
reprezentavati Zimbabve u tada medunaradnoj kultur-
noj instituciji Galeriji umjetnasti nesvrstanih zemalja
,Jasip Broz Tito". Skulptura je realizovana u gromadi
danilovgradskog mermera, specijalno odabranoj za
ovu skulpturu.Velike dimenzije rada naglasavaju stilsku
posebnost, osjecanje zajednistva i ljubavi koju za
autora i zajednicu iz koje potice predstavlja institucija
poraodice. Njegav africki neo-ekpresionizam predstav-
lien je enormnim i promisljieno grotesknim figurama
koje se nalaze u tvrstom zagrljaju simbolizujuci osjecaj
pripadnosti i zajedistva. Kao i na drugim njegovim
skulpturama, i na ovoj uotavamo tri prsta koji se kao
tajni znak ili likavni elemenat ponavaljaju na rukama i
nogama figura. O tome kako nastaju njegove skulpture
najbolje govore rijeci samog autara: “Duh je svuda, u
vazduhu, u kamenu. Kamen je kao vocka-kao pomo-
randza ili banana. Ne mozete ih jesti prije nego ih ogu-
lite. Potrebno je da budu otvorene da bi hile pojedene.
Ja otvaram kamen. Voce je unutra.” Poput mnogih u
svijetu poznatih zimbabveanskih umjetnika i Bernard
Matemera je hio autodidakt.
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Eloy Tarcisio [Meksiko]
Kuc, kuc. Ko je. Havo

akrilik na kartonu, 204x204 cm

Djelo Eloya Tarcisia {1955] karakterise upotreba ekspresivnih,
inavativnih elemenata koje kombinuje sa prepoznatljivim simbolima

meksitke kulture. Radove realizuje u tradicionalnim tehnikama (slika,

crtez), kao i u prosirenim medijima (instalacije, multimedija i perfor-
mans). Povratak u proslost, u meksicku tradiciju, astecku mitalogiju,
koris¢enje arhetipskih potencijala simhbola poput kaktusa, kukuruza,
cvijeca i krvi i njihova integracija sa sadasnjoscu, ¢ine okosnicu Tar-
cisiove umjetnosti. Kroz djela koja pripadaju karpusu nove figuracije,
slikajuci isijecena tijela intenzivno crvene baje, Tarcisio kreira suge-
stivne i uzbudljive kampozicije. Slika Kuc, kuc. Ko je. Bavo je drama-
titna kompaozicija monumentalnih razmjera realizovana akrilikom na
kartonu. laka slikana izrazito ekspresivnim likovnim rukopisom, ovo

djelo je duboko ukorijenjena u meksicku tradiciju i astecke mitove
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0 postanju svijeta. Naglaseni kolorit kojim dominira crvena boja, u
sudaru sa nemoduliranom plavom i zutom, plasni crtez isprijeseca-
nog Zenskag tijela, iz ¢ije utrobe se rada dijete koje se stropostava u
sunovrat, Sematizovana, zmijolika predstava zemaljskog bozanstva
plodnasti ukazuju na ciklicno smjenjivanje zivata i smrti. Zemaljsko
bozanstvo u asteckoj mitologiji je majka sunca, mjeseca, zvijeda, svih
asteckih bogova i boginja. Ono je izvor svog zivota na zemlji, i sve kada
umre, vraca se u nju. Ovo boZanstvo, predstavljenao sa dvije zmijske
glave koje simbolisu plodnost i smrt, istovremeno je kreator i unisti-
telj. Tako, upotrebom primarnih boja, narocito crvene, kao i simbola
zemaljskog bozanstva, umjetnik ovom, na prvi pogled apokaliptickam
slikom, ukazuje na univerzalne principe neprestanog kruzenja Zivota
¢iji je sastavni dio smrt.
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Hassan Quamrul [Banglades]
Tri zene

ulje na platnu, 106,5x76,5 cm (Banglades)

Djelo bangladeskog umjetnika Hassana
Quamrula (1921-1988) Tri zene predstavlja
tri mlade djevajke u Zivapisnim noSnjama

koje su krenule na izvor. Stimung na slici je
oCaravajuci: lijepe, vedre, stidljive i vragola-
ste istovremeno, djevojke su ugledale nesto
Sto je izvan fokusa gledaoca, a $to pobuduje
njihovu radoznalost. Prizor je situiran u bujnu
vegetaciju koja svojim raskasnim zeleni-

lom dodatno istice raspjevanu atmosferu
kompozicije. Seaske zene, njihov zivot i ohicaji
bili su omiljena tema Quamrula. Kombinujuci
romanticne i idilicne predstave banglades-
kog sela sa savremenim Zivotom, te narodnu
umjetnost sa iskustvima maoderne umjetnasti,
slikar je stvario zavodljive, egzoticne kampo-
zicije koje plijene strukturalnom ljepotom i
senzualnoscu. Ovaj harmonican spoj se razvio
u specifican izraz, poznat kao “Pata Has-

san Quamrul” koji je kasnije imaa veliki broj
sledbenika. Drevni pata stil, vrlo popularna i
rasirena umjetnicka forma u Indiji i Bengalu,
sluZio je ugalvnom za prikazivanje religioznih i
drustvenih tema. Pata tehnika sa strogim pra-
vilima, preno$ena s generacije na generaciju,
podrazumijeva strog, hijerati¢an i Semati-
zovan crtez na svilenoj ili pamucnoj podlozi,
crne, snazne kanturne linije i povrSine ravno
oslikane zivim i kontrastnim bojama. Gestavi i
pokreti tijela su krajnje svedeni, ali je zato ek-
spresija lica izrazita. Upravo ove karakteristike
pata stila usvojio je Quamrul, prilagodavajuci
ih sopstvenom umjetnickom nervu i transfor-
misuci ih u osoben i prepoznatljiv stil, koji se
ogleda i u djelu Tri Zene. Inace, kuriozitet je da

je ova slika abjavljena na razglednici i postan-
skoj markici Jugoslavije 1985.gadine.
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MALEN, MALEN
UND NUR MALEN!

RASA TODOSLEVIC, 1945
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